Per Vesterlund

Tablihandelser:
Medichistoriska aspekter pa
langfilm i svensk television

NAR SVENSKA FOLKETS kulturaktiviteter inventerades av kulturradet
i betinkandet Ny kulturpolitik 1972 kom en kategori av aktivitet att sta
i numerir sirklass vad gillde den arsvisa kulturkonsumtionen for ge-
nomsnittssvensken. Langfilm i teve var med 30 beriknade tillfillen per
ir och individ 1970 4rs mest frekventa kulturaktivitet, direfter foljde
teater i teve med 11 tillfillen per person. Boklan pa folkbibliotek place-
rades med sina sex ldn per ar och person pa tredje plats." Denna statistik
berittar inte bara intressanta saker om vardagsliv och medieanvindan-
de vid en specifik historisk tidpunkt. Sjilva kategoriseringen av kultur-
aktiviteterna ir ocksa talande f6r hur kulturbegreppet vid tidpunkten i
fraga relaterades till olika visuella medier. Tevetittande finns exempelvis
inte specifikt representerat som kategori; om man viger samman utred-
ningens bigge kategorier langfilm i teve och teater i teve skulle redan
dessa tva kategorier, sammanforda till en, ge en in storre dominans for
tevemediet 4n vad som framkommer i den presenterade statistiken. Up-
penbarligen fanns i utredningens sitt att resonera kring visuella medier
och kultur en sjilvklar forestillning om att tevetittande i sig” inte ut-
gjorde en sirskild kulturell aktivitet. Inte heller utgjorde film avsedd for
biograf tillricklig grund for en sidan egen kategori (biogratbesok redo-
visas separat med fem besok per individ och ar som femte mest populira
aktivitet). Det ir istillet just att se ”ling” film avsedd for biograf, men
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a Antalet tittare berdknat med utgingspunke b vissa antaganden rdrande TV:s programsamimansdttning
och publik fér budgetiren 19680/61, 1965/66 och 1970/71.

b Amntalet lin vid Inlkbibliotek exkl skolbibliotek

o Antaletl biografhesok,

d Antalet skivor forsalda ay de til}] Grammofonleverantéirernas tirening anslutna bolagen enligt Fano-
grammen i musikhivet (SOU 1971:73 5 57).

v Berikninpen Lygger pd alt varge deltagare §en kolturcirkel varit nirvarande 7.5 génger under eidkelns
lopp {1 sammankamster och 75 %l ndrvaro).

f Amntalel besak vid statliga och statsunderstddda kulturinstitutioner,

Nir svenskarnas anviandande av kultur kartlades i en statlig utredning i bérjan av 1970-talet
beriknade man att langfilmer visade pa teve var den 6verligset mest konsumerade katego-
rin av kulturprodukter. Tabell fran Svenska folkets kulturaktiviteter 1970 (SOU 1972:66).
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visad i teve, som enligt utredningens statistiska underlag utgor svensk-
ens mest frekventa kulturkonsumtion 1970.

Nir televisionen inkorporerar audiovisuella produkter initialt pro-
ducerade for en annan medial kontext — biografen - i sina tablder kan
det ses som ett exempel pd det som senare kommit att kallas medie-
konvergens. Biografens filmer sitts in i ett nytt medialt ssmmanhang
— en kontext som radikalt skiljer sig frin biosalongen vad giller vis-
ningspraktik, teknologi och askadarpraktik. Samtidigt lever biografer-
na kvar sida vid sida med televisionen - sdsom gamla medier ofta ge-
nom medichistorien inte ”dédats” av nya medier utan samexisterat i
gemensamma mediesystem, men ofta i hierarkiska positioner visavi
varandra. Séledes ir det inte forvinande att en rad statushojande as-
pekter forknippade med filmmediet ser dagens ljus vid tiden runt tele-
visionens intig: auteuren som beteckning pa konstnirskap i mediet;
den diskursiva sfir som ibland kallats konstfilmsinstitutionen; och
kanske rentav det institutionaliserade akademiska studiet av mediet.

Ett receptionsperspektiv anlagt pa lingfilmer visade i teve skulle sa-
ledes sannolikt kunna problematisera de diskussioner kring bide ka-
non och kult som annars forts kring specifika filmgenrer, auteurer eller
filmkulturer. Biografpublikers attityder och anvindande av filmkatego-
rier 4r ett Aterkommande tema i historiska receptionsstudier. For senare
epokers filméskadare tillkommer nya lagringsmediers (vhs, dvd, webb)
mojligheter att grundligga subkulturer och kult. Lingfilmer inplacera-
de i vardagens tevetablier implicerar andra fragestillningar. Medforde
exempelvis de medvetna satsningarna i svensk allminnyttig television
pa det man kallade kvalitetsfilm ett inlemmande i de virderingsgrunder
som konstfilmsinstitutionen bars upp av eller kom den upphojda film-
konsten istillet att utsittas for ett mer vanvordige tittande? Hur mot-
togs de biograffilmer som en nu miljonhévdad filmpublik kunde méta
i ett nytt medium? Kan tevevisningar bidra till filmers kultstatus? Kan
filmstjarnor, auteurer eller populira genrer fi nya betydelser eller virde-
ras pa nya sitt infogade i en ny medial kontext?

I en tidigare text har jag anknutit till flera av dessa frigestillningar
med syftet att diskutera langfilm i teve som en forbisedd filmkulturell
och filmhistorisk faktor.> I denna artikel 4r min ambition i hogre grad
mer generellt medichistorisk dn specifikt filmhistorisk. Av alla poten-
tielle fruktbara sporsmal kommer jag darfor fortsittningsvis att mer
direkt ta mig an lingfilmernas plats i tevetabldn for att diskutera fil-
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mens roll och funktion i det nya mediet. Jag kommer dérfor i det fol-
jande att gora nagra nedslag kring fenomenet lingfilm i teve, med ut-
gangspunkt i svensk tevepraktik frin 1950-talet till idag.

Konstverket i televisionsaldern

Tar man sig an betinkandet Ny kulturpolitik kan man gora flera intres-
santa medichistoriska iakttagelser. Televisionens relativa frinvaro ir en
sddan. For att definiera tevetittande som en kulturaktivitet krivdes up-
penbarligen att man da tittade pi teveprogram som innebar mediering
av konstnirliga verk avsedda att framforas i andra sammanhang. Ligre
ner pd listan hittar vi exempelvis bdde "opera/balett i tv”, samt "hora pa
konserter i tv”. Daremot ar fiktionsserier producerade for teve sannolikt
inte inbegripna i begreppet ”teater i tv”, och huruvida den svenska tele-
visionens vid tiden livliga dokumentirfilmsverksamhet 6verhuvudtaget
kan tinkas ta plats i tinkbara kulturaktiviteter [imnas inget svar pa i ut-
redningens statistik. An mer for televisionen mediespecifika format som
nyheter, sport eller underhallningsprogram av typen Hylands hirna finns
inte heller representerade.

Tevemediets franvaro i inventeringen ir dock som sagt hogst rela-
tiv — de fyra kategorier som innefattar medierade kulturprodukter i
teve (film, teater, konserter, opera/balett) dominerar stort. Tillsam-
mans utgor de runt femtiotalet drsvisa tillfillen av ”kulturaktivitet”,
att stillas mot de 6vriga kategorierna (biograf, teater, boklan, kultur-
cirkel, konsert, kopa grammofonskiva) som sammantaget ger ungefir
12 tillfillen per ar och individ. Utredningens mitenhet "tillfille” ir i
sammanhanget ingen oskyldig komponent. Framfor allt syns den vara
sillsynt illa avpassad for det nya mediet teve. Hur riknas exempelvis
en enda tevekvill med (exempelvis) sammantaget en film, en konsert
och en teaterpjis — alls ingen osannolik tabl3 i svensk teve 1972? Som
ett tillfille av kulturkonsumtion eller tre?

Raymond Williams vilkinda begrepp ”flow” - en beteckning pa te-
levisionens griansloshet vad avser bide relationen mellan texter i mediet
och dskddarens potentiella svarighet att ldsa dessa texter som separata —
kan visserligen med all ritt ifrigasittas som beskrivning av allméinnyt-
tans enkanaliga television som till och med 1969 var Sveriges.> Med fl6-
de avsig Williams frimst tendensen att stycka upp program med info-
gade avbrott (trailers, reklam etcetera) samt att osynliggora skarvarna
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mellan programmen. Teve tenderar pa s sitt att uppfattas som en enda
text istillet for som flera texter. Begreppets applicerbarhet pa sma natio-
ners tidiga allmdnnyttiga teveutbud 4r problematiskt av flera skil. Teve-
kvillarna var korta, programmen var inte uppstyckade av avbrott och de
var dessutom tydligt atskilda genom linga pauser bestiende av testbil-
der och/eller utforliga programpresentationer.

Anda kan flodesbegreppet just i detta sammanhang fortjanstfulle
anvindas for att problematisera det nya mediets relation till dldre me-
dier och konstformer, inte minst med utgingspunkt i den aktuella
tabellens (och utredningens) svirfingade diskursiva horisont. Som
framgdr av utredningen finns 4 den ena sidan just en sddan diskrepans
mellan begreppet flode och svensk public service-television som skis-
serats ovan. Utvalda programpunkter betraktas med sjilvklarhet som
just enskilda kulturprodukter - inte som delar av ett grinslost flode.
A den andra sidan syns resten av teveutbudet 6verhuvudtaget inte i
undersokningen. I den forestillningsvirld som ges uttryck for bestar
televisionen alltsd dels av medierade kulturprodukter, dels av nigot
osynligt annat. Dessa for kulturpolitiken osynliga delar av mediet be-
traktas sdledes rent av som just ett anonymt flode mot vilket biogra-
fens, teaterns och konserthusens traditionella utbud kontrasteras.

Oavsett avigsidorna i den redovisade statistiken i 1972 ars kulturut-
redning, visar den p3 tva sitt televisionens vid tiden otvetydiga over-
tag gentemot biografen. Dels i den bekanta bemirkelsen att teveme-
diet bidragit till att biografbesoken sedan 1950-talets slut minskat ka-
pitalt — kurvan for biobesok korsas i 1960-talets inledningsfas i sin
nerdtgiende trend av de bigge uppétstrivande kurvorna for langfilm
i teve och teater i teve — dels som visningsplattform for lang spelfilm.
Televisionen hade nu blivit det medium dir man oftast sig filmer av-
sedda for biografbruk. Hir har vi ytterligare en visentlig mediehisto-
risk iakttagelse att gora. Vad innebir det att filmer producerade for en
specifik visningskontext till synes istillet kommer att dominera ett an-
nat medium? Och hur dominant ir egentligen lingfilmen i det sam-
mantagna teveutbudet i Sverige runt 1970?

Fram till 1969 hade den enda kanalen genom ett gentlemen’s agre-
ement med filmbranschen visat runt 75 filmer per ar. Av dessa filmer
skulle enligt samma uppgorelse inte mer 4n omkring 20 stycken vara
svenska. Hur biograffilm under 1960-talet blir ett stiende inslag i ta-
blaerna framgar i slutbetinkandet frin 1968 drs statliga filmutredning,
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Sambhdillet och filmen som kom 1973.+ Man foreslog dir bland annat stat-
ligt och kommunalt st6d till biografer, kommunalt st6d till filmkultu-
rell verksamhet samt ett successivt 6kat stod till Filminstitutets verk-
samhet.s Stort utrymme i betinkandet gavs fenomenet film i teve. Av
statistik och historik i betinkandet framgar att antalet filmvisningar i
svensk television hade okat lavinartat sedan kanalklyvningen hosten
1969. 1969 visades 74 filmer i den enda kanalen. 1971 visade man hela
242 stycken i de bagge kanalerna. Nistkommande dr 6kade antalet yt-
terligare, till 247. ¢

Léingfilm i teve var alltsd en foreteelse i kraftig expansion nir des-
sa bigge betinkanden 6ver kulturpolitik och filmpolitik presenterades
1972 respektive 1973. Samtidigt ger antalet filmer per ér en lite annor-
lunda bild av sakernas tillstind. Inte ens 1972 ars makaldsa antal teve-
visade filmer innebir i genomsnitt ens en visad [angfilm om dagen, det-
ta i en nu tvikanalig television. I en (hogst tidstypisk) liten handbok i
filmkunskap frin 1975 — Se pd film av Leif Duprez och Gerth Ekstrand
— ondgor sig forfattarna 6ver just fenomenet [angfilm i teve. Den ”bety-
dande del av TV:s totala sindningstid”, som Duprez och Ekstrand me-
nar ger goda filmer en mindre engagerad publik 4n en traditionell bio-
grafvisning, uppgick i da skrivande stund till ”hela” 69 minuter per dag
(vilket jaimfors med 19 minuter per dag fore kanalklyvningen).” Foljakt-
ligen bor kanske lingfilmens betydelse i tidens tevekultur inte sd myck-
et virderas med en kvantitativ blick. Snarare 4r det den betydelse och
dignitet som tillmits dessa ganska sparsamt forekommande inslag - sett
mot det totala teveutbudet - som ir det intressanta.

Tevetablan: En tidsmaskin

Om vi dtervinder till Raymond Williams s kan hans flodesbegrepp an-
viandas for att problematisera synen pa kulturkonsumtion som bunden
vid enstaka tillfillen och sirskilda medier. Dessutom kan det bringa i
ljuset de kanske mest pregnanta bevarade uttrycken for tidens natio-
nella tevekultur - televisionens tablaer. Tevetablin fungerar instrumen-
tellt och organisatoriskt som ett slags styrningsinstrument for tevebola-
gen och deras programplanerare. Den utgor ett programmeringsverktyg
med vars hjilp man kan sortera in televisionens hotande kaotiska flode i
en jimn igenkinnlig strom, en funktion som inte minst ir viktig nir fle-
ra kanaler ska samordnas.® Aven i den enkanaliga televisionen fyllde ta-
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blierna en uppenbart styrande funktion. En programmeny dir tittaren
kunde orientera sig i vana monster blev tidigt en central komponent i
televisionens design. Paddy Scannell har i boken Radio, television and mo-
dern life podngterat tabliernas funktion i vardagslivet. Tablderna, menar
han, dr en del av tittarnas liv - ja, de dr rent av en central komponent i
erfarenheten och upplevelsen av tid i det moderna samhillet. T symbios
med radions och televisionens tablier inrittas vardagen, och vice versa.

Tevetablderna ir alltsd relaterade till en medial tradition som inte
ar mediespecifik. Radion har, som Scannell visar, pd samma sitt karak-
tiriserats av en programmerad och publicerad tidtabell, en tidtabells-
tradition som vidare kanske kan hinforas till den kommunikations-
teknologiska synkronisering som kinnetecknat hela moderniteten.
Radio och teve organiserar liksom exempelvis samfirdsel och postvi-
sende sin verksamhet efter den tidsindelning av dygnet som inrittats
som universell norm. En annan medie6verskridande aspekt av tablan
ir just programmeringen av flera olika inslag i en mer eller mindre gi-
ven foljd. Hir hittar vi i den tidiga filmen en hogst likartad program-
meringspraktik; en afton pa biograf i det tidiga 19o0o-talet har sillsam-
ma likheter med en tevekvill i samma sekels slutfas. Ett antal givna
programpunkter forevisas i en pa forhand publicerad foljd. Nigra ak-
tualitetsfilmer, ett lingre fiktionsnummer, bilder frin nir och fjirran,
sd kunde ett program se ut. Inte sillan segmenterades ocksd de enskil-
da filminslagen ned i listform. Nir en filmatisering av Jules Vernes Re-
san till manen i april 1903 visades i ett filmprogram pa arbetarférening-
ens salong i Givle, kunde exempelvis lisarna av Gefle-Posten inte bara
lisa om innehallet i programmet - man uppmanades ocksa att klippa
ut den forteckning 6ver filmens scener som annonsen bifogade. Nir
huvudfilmerna blev lingre kunde till och med klockslag fér de mest
attraktiva sekvenserna ibland anges i bioannonser.™

Televisionen kidnnetecknas inte bara av dess alldagliga flode. Lika
centralt for televisionens egenart ir brotten mot detta flode. En frek-
vent sorts avbrott utgors av de allra storsta mediechindelserna. Da-
niel Dayan och Elihu Katz har med beteckningen mediehindelse av-
sett evenemang och tilldragelser som for sin betydelse inte ér sig sjil-
va nog - de ir tvungna att medieras for att verkligen ske.> Begreppet
avser framfor allt av televisionen iscensatta skeenden — melodifesti-
valen dr ett tacksamt nationellt exempel - liksom offentliga tilldra-
gelser dir televisuell mediering é4r en central komponent i skeendets
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dignitet (sportevenemang, ceremonier, begravningar etcetera). En av
medichindelsens mest tevemissiga egenskaper dr dess samtidighet —
dess nu. Vardagens flode bryts ocksd av helger och hogtider. Scannell
pétalar hur ”the broadcasting calendar” skapar en forvintningshori-
sont; ett temporalt ramverk for upplevelsen av tidens gang.’ Med ra-
dions och televisionens kalendariska rutiner féljer ritualer, specifika
for mediernas publiker. Ritualerna forindras 6ver tid, men 4r i minga
avseenden forvanansvirt slitstarka. Scannell lyfter till exempel fram
hur ”the royal Christmas Day broadcast” sedan 1930-talets borjan va-
rit en integrerad del av den brittiska julritualen.™

Televisionens och radions tablder kan siledes ge oss historisk kun-
skap savil om det typiska som om det atypiska vid olika tidpunkter i
det gdngna seklets vardagsliv. Det atypiska kan forstis som ovintade
avsteg frin det planerade och invanda, men det kan samtidigt beteck-
na mer vintade rituella avbrott i vardagens konforma flode. En titt pa
en tevetabld frin 1970-talet kan saledes pa ett omedelbart sitt kasta
oss tillbaka i en virld vi trodde att vi hade glomt. Samtidigt kan tabla-
er ge vid handen hur olika programpunkter getts varierande dignitet
i vardagens flode. En sddan programpunkt dr i manga avseenden just
lingfilmer. Spelfilmer for biografbruk ir definitivt inga mediehindel-
ser i Dayan och Katz’ bemirkelse. Snarare dn att betona televisionens
’nu” representerar de ett ”d3”; med en given hemhorighet i det for-
gangna som kan framstd som frimmande for mediets egenart. Som
avsteg fran televisionens flode blir de dock tveklost indé en sorts hin-
delser i tablaerna. Langfilmer ir till skillnad frin den stora mingden
teveproduktioner enskilda solenna verk som bryter mot tevegenrernas
standardiserade format avpassade efter tabliernas uppligg.'s

Langfilm i teve

Film avsedd for biografbruk blir alltsi tidigt frekventa inslag i tevetabla-
erna. Vad for da detta mer specifikt med sig, det faktum ate texter forst
avsedda for visning i en audiovisuell publik kontext flyttas till ett an-
nat medium? Ar televisionen och biografen sinsemellan s annorlunda
att detta innebir att ndgot nytt hinder med filmer nir de byter kontext
- eller 4r ”langfilmer” sjilvklara och oproblematiska inslag i televisio-
nens flode? Ur ett bourdieuskt perspektiv skulle motet mellan film och
teve kunna ses som ett intrikat och komplext utbyte av symboliskt ka-
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pital. Man kan friga sig vilket medium som vinner pi affiren: kan te-
levisionen (hir i svensk public service-tappning) tjina kulturell glans
genom att inkorporera filmer med status inom det filt som har kallats
(den svenska) konstfilmsinstitutionen, eller dr det snarare filmmediet
som till sist blir konst genom att dterbrukas i ett nytt - ligre - medium?
Valet av filmer och sittet att placera dem i televisionen skulle kunna ses
som delar av den diskurs runt god film som formeras av olika aktorer i
landet under forra seklets mitt; man skulle kunna kalla den for kvalitets-
filmsdiskursen. Hir spelar ocksa presentationen av filmer in: samman-
sittning av filmprogram, virderingen av enskilda filmer i kringmaterial
i press och inte minst presentationen av filmer i rutan. Ett exempel hir
ar hur filmkritiker tidigt bjuds in for att ge en diskursiv ram till de fil-
mer som visas.

Redan en hastig blick pd hur lingfilmer programsitts och hur de
behandlas i kringmaterial — framfor allt i Rdster i Radio/TV eller i dags-
pressens tevesidor — visar att de blir upphojda och utpekade inslag i
den nationella svenska televisionens utbud. En upphojning som med
bourdieuska ordalag skulle kunna benimnas som konsekrerande - fil-
mer blir méjliga konstverk till skillnad frin teveprogram.*® Langfilmer
ges till skillnad frin de flesta andra teveprogram smirre forhandsre-
censioner. Detta dr en verksamhet som sedermera intensifieras — fram-
for allt efter kanalklyvningen, dd exempelvis tidningen Expressen i sin
nya tevebilaga infor getingbetyg pa alla lingfilmer som visas, nigot
som dock inte kommer fiktionsfilm producerad direkt for tevemediet
till del. Teve kommer dirfor snabbt att anta formen av ett televiserat
cinematek, en landsomfattande filmstudioverksamhet dir man redan
1957 kan visa retrospektiva serier med sovjetisk montagefilm, svenska
avantgardefilmer eller filmer av europeiska regissorer som Jean Coc-
teau, Helmut Kiutner eller Mark Donskoj.'”

En speciell ”filmvecka” i den enda kanalen i manadsskiftet juni-juli
1958 — med foretridelsevis (vad som med ett senare sprikbruk kallas)
europeisk art-cinema — gors bland annat till en tevehindelse; en virdig
manifestation av succén med sindningarna frin den inhemska VM-
turneringen i fotboll veckorna innan, och ocksa en ironisk pendang till
Sandrews omtalade tevevecka pa biografer fyra r tidigare.” Nir pre-
sentatoren Gunnar Oldin timmarna efter finalen mellan Sverige och
Brasilien presenterade seriens forsta film — William Dieterles Inled oss
icke i frestelse, vilken ocksa var seriens enda amerikanska bidrag - inledde
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han ocksd med att podngtera hur man avléste VM. Han ville dock
inte se det som en "festival”, dven om begreppet ”snurrat i luften”.
Filmveckan var enligt Oldin en mindre "hogtflygande” tillstillning 4n
de glamourdésa festivalerna. Under televisionens filmvecka visades sex
filmer fran lika minga linder. Oldin kategoriserade filmerna som "far-
ser, dramer, enkla legender och experimentfilmer”, alla representativa
for sina respektive nationella kontexter.>> Hir fanns saledes en tydlig
pluralistisk ambition, filmerna skulle spegla olika nationella sirdrag
och representera skilda genrer.

Filmen som tevehindelse

Nir man i juni 1958 annonserar om en filmvecka ir lingfilm i teve langt
ifrin nigon innovation. Sedan starten har man kontinuerligt visat dt-
minstone en biograffilm i veckan. Det ir kort efter tevestarten i sep-
tember 1956 som biograffilmen gor debut pa den nationella skirmen.
Den 19 september visas det svenska lustspelet Ez fortjusande froken, med
Max Hansen och Annalisa Ericson i huvudrollerna. Under denna forsta
svenska televisionshost kom ocksa det inhemska att fortsatt dominera
lingfilmsutbudet. Av totalt 17 visade filmer under perioden september
till december 1956 ir tio stycken svenska. I 6vrigt visas tva filmer var-
dera av tyske, franskt respektive amerikanskt ursprung, samt en brittisk
film. Det amerikanska inslaget utgors av tva Chaplinfilmer, vilka visas
pa sjilvaste julafton. Denna tendens 4r minst lika tydlig under det kom-
mande aret. Europeisk film dominerar helt, med den inhemska filmen i
suverin sirstillning. Av totalt 67 visade filmer 1957 dr endast fem ame-
rikanska, medan 20 ir svenska.

Det ekonomiska kapitalet dr naturligtvis av vil si stor vikt som det
kulturella i detta mediemote. I en forhandsartikel i Raster i Radio/TV
patalas exempelvis hur ”langa och besvirliga” forhandlingar som le-
gat bakom filmveckan i juni 1958.>* Det dr ocksd genom en uppgorelse
med filmbranschen som antalet filmer hélls pa en sa lag niva som runt
75 filmer per dr fram till kanalklyvningen. Att lingfilmer blir populira
inslag i tablderna 4r dock tydligt — det visar inte bara den inlednings-
vis anforda kulturutredningen. En visning av den tyska klassikern Der
Blaue Engel i TV2 i september 1970 ger exempelvis i programtablin ett
utrymme som upptar ungefir tre fjirdedelar av hela spaltlingden for
kanalen.* Hir ges ett fylligt innehallsreferat, citat frin recensioner
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samt en i det nirmaste komplett ski-
despelarlista. Nir kvillstidningen
Expressen i oktober 1969 lanserar sin
nya bilaga TV-Expressen ir ocksa fil-
mens centrala roll i utbudet uppen-
bar. Tevebilagan &r synkroniserad
med introduktionen av den nya ka-
nalen. I bilagans allra forsta nummer
hittar man den 20 oktober TV2-pre-
midren som sinds lokalt 6ver Giv-
le. Framfor programpunkten finns

I slutet av juni 1958 l4t den svenska
televisionen en filmfestival avlésa
fotbolls-VM som televiserat evenemang.
en stor kvadratisk ruta vars nirva- Programmet Filmkrénikans program-

ro forklaras ovanfor tablin: "Pricka 'edare Gunnar Oldin presenterade
filmerna under denna séa kallade film-

for vilka program ni tinker se. Ru- vecka. Bilden ar hamtad fran paannon-
tan framfér programpunkten ir till seringen av den forsta filmen i serien
for sadana anteckningar”.® Liksom 0™ Visades 20/61958.

givleborna 1903 blev uppmanade att

klippa ut filmannonser som hjilp vid visningar av berittande film blir

man nu alltsd uppmanad att i ett utokat programutbud planera sitt
tevetittande med hjilp av pressens forhandsannonser.

Inte minst lingfilmstittandet dr ndgot man vill hjilpa till med. La-
gom till julhelgen 1971 fir TV-Expressens lisare en julklapp. Man "uto-
kar sin filmservice” genom att infora ett betygssystem, grafiskt form-
givet med tidningens getinglogotyp.>* ”Titta pa getingarna forst”,
uppmanar man i en bruksanvisning for det nya systemet, dir man be-
rattar om hur tidningens ”filmexperter” genom en femgradig skala ska
hjilpa tittaren att ”fa en snabb uppfattning om filmerna i TV”.> Att
lingfilmer ses som attraktiva program for publiken bekriftas inte bara
genom den emfas med vilken nyordningen presenteras. Tevekritikern
Hemming Steen for i en intilliggande kronika allménna resonemang
om tittarsiffror och programpolitik och spekulerar kring kommande
helgs tittarsiffror. Hans tips dr att Stig Bjorkmans film Jag dlskar, du
dlskar skulle ses av omkring tre miljoner eller 37 procent av TV-pu-
bliken”.>

Hur ménga tittare som sig Bjorkmans film fortiljer inte historien.
Det ir dock tydligt utifran Stens kolumn att film i teve dr ytterst popu-
lirt, samt att denna popularitet inte ir helt okontroversiell. Som fram-
gatt 6kar ocksd mingden langfilm i televisionen markant efter kanal-
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klyvningen - nigot som leder till viss kritik, inte minst som andelen
hollywoodfilm vixer.?” Publikintresset for lingfilm skapar sammanta-
get med motsittningen mellan populirkultur och “kvalitetsfilm” i den
samtida diskussionen ett i efterhand svértillgingligt problemkomplex.
Det ir med forvinade 6gon en nutida lisare 6gnar 1970-talets teveta-
blier, inte minst med de ofta kritiska rosterna mot den tevevisade fil-
men i dtanke, sirskilt som den sa forkittrade amerikanska populirfil-
men inte framstar som si sirdeles dominant. Filmer frin europeiska
linder - 6st som vist — eller frin udda filmkulturer i Asien eller i La-
tinamerika 4r vanliga decenniet igenom. Forst ut att getingbedémas
ir exempelvis den kubanska svarta komedin E# byrdkrats dod som visas
i slutet av december 1971.2® Nir Aftonbladets tevekritiker Macke Nils-
son under rubriken ”En udda lingfilm &r rict svar pa Hyland” nédgot
ir tidigare berommer TV2:s tilltag att sinda ett annat kubanskt verk
— Juan Quin Quins dventyr — samtidigt med grannkanalens Hylands hor-
na, ir perspektivet ocksd det omvinda mot Hemming Steens ovan re-
fererade kritik av motsittningen mellan det breda och det smala i tva-
kanalssystemet. Nilsson berommer hir programpolitiken ?att visa in-
tressant lingfilm de l6rdagskvillar Hyland héller hov i flera timmar”.>
De bigge tevekritikerna forhéller sig hir siledes pa diametralt skilda
sitt gentemot dessa utskillda programkrockar, si typiska for strategin
i det tidiga svenska tvakanalssystemet att sitta public service-ideal fore
konkurrens.’° I det ena fallet (Nilssons) framhalls virdet i att en film
fran ett udda land stills mot populir underhillning, i det andra fallet
(Steens) framstills istéllet de ofantligt populira (svenska) langfilmer-
na som orittfirdigt anvinda i den obefintliga konkurrenssituationen
mellan kanalerna. Utan att i vidare utstrickning gi in pi Nilssons och
Steens (dven i andra sammanhang) flitigt torgférda stindpunkter vad
giller programpolitik, kan man hir inte bara konstatera den tevevisade
filmens centrala status som askadningsexempel. Filmen har ocksa en
potentiellt sett dubbel roll som exempel pd antingen extremt populir
tevekultur eller pa god filmkultur.

Langfilm som icke-teve

Léingfilmer ir inte teveprogram. Nir kritiker som Steen och Nilsson
stiller filmer i kontrast till parallellt visade talkshows eller jazzkonser-
ter handlar diskussionen inte bara om kulturell prestige och programpo-
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litik. T kontrasteringen ligger ocksd en underliggande medieestetisk di-
mension. Medieprodukter avsedda for ett medium men visade i ett annat
stills mot produktioner med mer omedelbar hemhorighet inom en och
samma mediala arena. Detta kanske kan ses som ett av manga historiska
exempel pd vad som kallas mediekonvergens, men ir inda frapperande
med tanke pd den status lingfilmerna uppenbarligen forlinas i rutan.
Det kan synas som en paradox att de medietexter som kanske allra mest
avviker frin mediets etablerade estetik, samtidigt kommer att uppbira
ett sidant métt av prestige och popularitet. En paradox i den lexikala be-
mirkelsen skenbar motsittning, di det kanske dr hir vi kan finna en cen-
tral aspekt av filmvisningarnas attraktivitet. Langfilmerna ir ju de inslag
i tablderna som tydligast avviker frin televisionens tilltal.

Mediehindelsernas samtidighet — nyhetsankarets blick in i kame-
ran eller soffprogrammens intimitet — ir alla exempel pa en tevemis-
sighet som ir filmen fjirran. Filmer ror sig aldrig i den synkrona real-
tid dir sportevenemang eller kungliga brollop vistas; de tilltalar sil-
lan dskddaren med den rumsupplosande blick som ir halldans, och de
bjuder inte heller pd andra sitt in tittaren i den forestillda gemenskap
som ir televisionens signum. De delar inte heller tevefiktionernas (se-
riens respektive foljetongens) stindiga (om idn sinsemellan skiftande)
dterkommande kalendariska cirkulation. Istillet omgirdas filmer av
ett alldeles eget slags bakgrundfaktorer: dels en offentlig forhistoria
som ger dem en pa forhand given dignitet i publikt och/eller konstnir-
ligt hinseende, dels av en teknologisk forhistoria som gor ate de (till
skillnad fran exempelvis teatern som ju per definition maste medieras
pa nytt, det vill siga goras om till teveprogram) samtidigt kan place-
ras in i tablierna utan att mer in relativt kosmetiskt transformeras for
det nya mediet.’* Kanske ligger en del av filmens attraktion och funk-
tion i televisionen just hir: lingfilmer kan sdgas vara icke-teve pa ett
ytterst tevemissigt sitt. DA mediechindelserna bryter tablierna genom
att vara mer teve dn ndgot annat, har lingfilmerna en helt motsatt
men samtidigt likartad funktion som extraordinirt avbrott.

Kalendariska nedslag

Hur forhaller sig dd filmvisningarna till den andra sortens brott mot
flodet, de kalendariska hojdpunkterna? Vad hinder om man i linje med
Paddy Scannell funderar 6ver almanackans dterkommande avbrott - jul,
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pask etcetera — och relaterar dem till filmvisningar? Limnar televisio-
nens hogtidsseder plats for langfilmen eller firar teve helg pa ett mer
mediespecifikt site? Att TV-Expressens getingservice introduceras lagom
till julhelgen 1971 ir sjilvfallet en hindelse som ser ut som en tanke. Just
de stora helgerna blir som vi alla vet nirmast stora televiserade filmfes-
tivaler. Dessutom intriffar hir det intressanta att enskilda specifika fil-
mer rent av kan fa en nirmast rituell funktion. Filmhistorien kan i vissa
fall till och med sigas delta i konstruktionen av en nationell gemenskap.
Ett givet exempel dr Frank Capras film I#’s a wonderful life frin 1946 - en
film som sigs ha varit ett ekonomiskt misslyckande pa biograferna nir
det begav sig, men vars status som den amerikanska julsnyftaren fram-
for alla andra sedan grundlades nir dess rittighetsskydd foll i borjan pa
1970-talet och den kunde visas gratis av vilken tevekanal som helst.* T
svensk teve grundlades vid samma tid Edvard Persson-traditionen som
en god julsed, flankerande den dnnu idag s livskraftiga kulten vi har
kring ett antal klipp frin Walt Disneys katalog, ett program som genom
decennierna befordrats frin marknadsforing till sjilvklar nationell fa-
miljeritual.

Redan den allra tidigaste filmen samspelade ibland med kalendern.
Ett hisnande globalt exempel 4r hur man redan under forra seklets for-
sta ar vid pasktid kunde se samma filmer med motiv fran Kristi pas-
sionshistoria pa olika platser runt om i virlden. Just denna pésktra-
dition kan man iaktta en direkt efterfoljare till i den svenska televisio-
nen. Redan 1957, den forsta tevepésken i landet, visas pd lingfreda-
gen Julien Duviviers Golgata. Hir inleds en tradition som ska fortsitta
genom dren. Just pa langfredagen vigs oftast tablaplats it filmer med
explicit religios eller andlig tematik - inte sillan med motiv frin Jesu
liv. Ndr man (for att ta ndgra spridda representativa exempel) samma
helgdag 1968 visar Rossellinis Franciscus, Guds gycklare, tio ir senare
Pastoralsymfonin (av Delannoy efter André Gide), 1988 den finska fil-
men Gud dr skonheten, eller 1999 den svenska Kiarlek (efter Kaj Munck)
samt Lars von Triers Breaking the waves, finns en uppenbar koppling
mellan filmernas tematik och den kalendariska kontexten.

Som vi ser ir traditionen relativt stabil 6ver tid. Nir det giller en
nationell sekulir helgdag som forsta maj ser vi dock ett annat, mer for-
dnderligt, monster. En tentativ hypotes skulle - med ledning av ling-
fredagsexemplet — kunna vara att man hir kunde vinta sig att finna
filmer med teman fran arbetarrorelsen. Visserligen kan man tinka sig
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att politiska vindkantringar leder till en storre forinderlighet — exem-
pelvis att dren runt 1968 kanske innebar en extra stark vinsterpolitisk
laddning vad gillde spelfilm och television just pa arbetarnas dag. Sa
ir dock forvinande nog inte fallet. 1960- och 1970-talens firande av
arbetarnas dag markerades inte med langfilmer — hir markerades istil-
let den kalendariska noden pd annat sitt. Forsta gdngen som svensk
television anknyter till helgdagens uppenbara tema ir 1959 di man
avslutar med ett program kallat Arbetare pd stad i landet. .., ”en lyrisk 1-
maj sonat i tre akter” med de bigge poeterna Birger Norman och Stig
Sjodin.34 Tva &r senare har firandet dock blivit mer ambitiost. Hir bor-
jar man redan kring halv atta pA morgonen med en direktsind parad
frin Roda torget i Moskva och fortsitter pa eftermiddagen med en och
en halv timmes direktsindning frin en demonstration i Ystad med Per
Edvin Skold som huvudtalare.s Ar 1962 kan man héra Ernst Wigforss
tala i en direktsind demonstration frin Goteborg, och de nirmaste
dren foljer liknande direktsinda evenemang frin Olofstrom (Alva
Myrdal talar) respektive Kramfors (Rickard Sandler 4r huvudtalare).
Denna kortlivade men frapperande satsning pi demonstrationstig
och prominenta férsta maj-talare upphor under andra halvan av 1960-
talet.3* Man hittar dock inte si mycket laingfilm - och inte alls sirskilt
mycket filmatiserad arbetarrorelsetematik.

1970-talet visar ett liknande monster.’” Dagen firas frimst med do-
kumentirer kring amnen som arbetarrorelsens historia och fackféren-
ingsarbete eller teveteater med for dagen limplig tematik.?* Overras-
kande nog ir det istillet under 1980-talet man stillsamt inleder en tra-
dition med ldngfilmer som tematiserar forsta maj. Sdledes sinds 1981
Bo Widerbergs Adalen 31, och iret efter visas samme regissors Koarteret
Korpen. Ett par dr senare visas Maj Wechselmans Hungermarschen, och
nigra ir senare Widerbergs film om ddalsskjutningarna 4n en ging.
Frin mitten av 199o-talet blir det mer regel 4n undantag atc forsta
maj firas med en limplig lingfilm. John Sayles Eight man out (om ba-
sebollspelares fackliga kamp), Karl Fredrik regerar, Hampe Faustmans
Ny dngarna blommar (om lantarbetarstrejk, producerad av arbetarro-
relsens filmbolag Filmo), Maj Wechselmans Hitler och vi pa Klampare-
gatan, Adalen 31 samt Lars Molins Kunglig toilette visas alla i SVT under
dren 1994 till 1999. Sigurd Walléns klassiska arbetarportritt i Roda
dagen fran 1931 ir SVT1:s forsta maj-film 2001. Aret efter visas Mitt
namn dr Joe av Ken Loach, vars Brid och rosor kan ses samma datum
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2004. Den forsta maj 2004 far Susanna Edwards och Mikael Olssons
dokumentir Fackklubb 459: Sista striden pd Bagarn tre plus av Aftonbla-
dets filmservice och aret efter ir det dter dags for radikal dokumen-
tir pd den roda dagen — Michael Moores Roger and me. Moores film
krockar dessutom med grannkanalens Adalens poesi, som visserligen
inte handlar om arbetarrorelse eller kamp men vars titel ju ger ofrin-
komliga associationer till den kalendariska tidpunkten.

Den forsta maj visar SVT nufortiden Sigurd Walléns och Ham-
pe Faustmans klassiker; man visar filmer av Ken Loach eller av Maj
Wechselman, men nigra direktsinda demonstrationer fir man leta
forgives efter. Genom exemplet forsta maj har vi kunnat finga tva
forindringsprocesser. For det forsta forindras representationen av ar-
betarrorelsen och dess stora dag. Fran att firas i mediehindelsens teck-
en i 1960-talets borjan och genom dokumentirfilmarens lupp under
kommande decennium, blir det genom biograffilmen som forsta maj
firas frin 1980-talets borjan och framat. For det andra forindras l[ang-
filmens status och popularitet. Fa filmer drar idag den miljonhovdade
tevepublik som man for ndgra decennier sedan kunde rikna in. Exem-
plet kan fungera som en belysande kontrast mellan de bigge medierna
just genom att kontrastera mediehindelsens och televisionens tempo-
ralitet - samtidigheten (nu!) — gentemot filmens - ett di. Kanske stir
tevevisningarna av Adalen 31 och Kvarteret Korpen for just den kultur-
historia som forsta maj och arbetarrérelsen under 198o-talet var pa
vig att bli. En kulturhistoria som kanske ocksa ir filmens - teve blir
ett cinematek dir filmens funktion forindras. Nir man frin 199o-ta-
lets borjan firar dagen i friga med relative obskyra filmer har vi ett ut-
bud av kanaler och videoteknik som gor televiserade filmer till ett be-
tydligt mindre exklusivt noje 4n bara nagra ar tidigare. Nir musikalen
Maytime visades eftermiddagen den forsta maj 1972 var det siledes en
tevehindelse med helt annan dignitet 4n nir Rida dagen visades mitt
pa dagen samma datum 2001.

Avslutning

Filmer far i televisionen en central roll som birare av symboliskt kapital.
Deras funktion blir inledningsvis att fungera som extraordinira avbrott
i tablderna, 6msom med hogkulturella, 6msom med populira forteck-
en. Filmernas funktion i forhillande till samtida filmkultur, kulturde-

112 — PER VESTERLUND



batt och socialt liv dr svarfingad och undflyende. Att lingfilm i teve ir
ett samtidigt utbrett och kontroversiellt noje i den svenska televisionens
forsta decennier bor dock vara stéllt utom allt tvivel.

Den kulturutredning som 1972 presenterades i betinkandet Ny kul-
turpolitik ir symptomatisk i ssammanhanget. Att se langfilm i teve fram-
stir i utredningen som svenskens populiraste kulturaktivitet. Hir
jamstills filmer dock inte med for tevemediet producerade program-
punkter, de sorteras istillet in tillsammans med teater eller balett — de
blir avsteg frin ett ordinirt teveutbud. Langfilmer blir visserligen
efterhand mer ordinira och framfor allt mer frekventa stapelvaror i ta-
blaerna.®® Andi lever filmens funktion som extraordinirt inslag i
televisionen i nigon mén kvar - nigot som mot en svensk horisont
kan illustreras med det stiende inslaget med biograffilmer som clou
under SVT':s temakvillar under senare ar, eller med hur filmer si ofta
anvinds for atc hylla jubilarer, bortgdngna personer eller hogtider.
Just det kalendariska perspektivet har jag i denna text anvint som en
ingang for ate diskutera filmens funktion i televisionen.

Frimst har dock tevetabldn sttt i centrum i denna artikel. Langfil-
merna blir i programtablaerna delar av en organisatorisk praktik som
bygger pa tva olika operativa incitament. Det handlar dels om en 6ver-
gripande modern tradition vad giller organisationen av tid, dels om
den mer mediespecifika vanan att organisera och samordna visuell och
eterburen kultur. I det svenska televisionslandskapet understills dessa
tva traditioner dnnu en 6vergripande praktik — samordningen av den
nationella kulturpolitiken. Filmvisningarna blir féremal for debatt.
Vad ska visas? Hur mycket ska visas? Hur kopplas exempelvis ett be-
grepp som “kvalitetsfilm” till en television i allmdnhetens tjanst? Kan-
ske finns det rent av anledning att knyta filmens identitet som konst-
art till approprieringen av den i det nya massmediet teve. Denna stora
och spekulativa friga har i min artikel fatt skymmas av ett mer nirsynt
studium av hur tevetablier kan fungera som ett historiskt killmaterial
- som en ingang till sdvil medichistoriska som mer generellt kultur-
historiska betraktelser. Aven for filmhistorikern ir televisionens ta-
blaer intressanta. Man kan anta att den publika dimensionen av film-
mediet transformeras i och med televisionens ankomst — biografens
roll forindras och filmer moter andra dskadargrupper (och askadar-
vanor) dn i biografkulturerna. Tablin dr ocksd en praktik som binder
samman tevemediet med den tidiga filmens visningspraktiker. Vi ser
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siledes i motet mellan film och television en transformationsprocess
som dteranknyter biograffilmen till en svunnen programmeringstra-
dition samtidigt som den placerar dess texter i nya publika och este-
tiska kontexter.
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1. Statens kulturrdd, Ny kulturpolitik, vol. 1, Nuldge och forslag, SOU 1972:66
(Stockholm, 1972), 191. Det kurvdiagram dir kulturaktiviteterna ir in-
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av de tidigaste visningarna av lingfilm i svensk television.

18. Se Jan Olsson ”One commercial week: Television in Sweden prior to pub-
lic service”, Television after TV : Essays on a medium in transition, red. Olsson
& Lynn Spigel (Durham/London: Duke University Press, 2004).

19. Oldins anférande inleds: ”Idag, samtidigt som den hir fotbollsturnering-
en som ni kanske hort talas om slutar, sé sitter vi alltsd igdng med en film-
vecka hir i televisionen”. Citatet 4r himtat frin Gunnar Oldins tevesinda
introduktion till filmveckan 29/6 1958.

20.1Ibid.

21. Rdster i Radio/ TV, nr 26, 1958.

22.Expressen 3/9 1970.

23. TV-Expressen 17/10 1969.

24.TV-Expressen 17/12 1971.

25.Ibid.

26.1bid. Steen polemiserar mot en programpolitik som later underhallning
sla ut seriositet: "I den parodi pa konkurrens som existerar i Sverige si vet
man ocksa att en svensk lingfilm drar till sig tre, fyra, fem miljoner tittare,
och att man om man mot en sidan stiller t ex ett program frin Stockholms
jazzdagar si fir man nistan inga tittare alls.”

27.1 de bigge betinkanden Samhdllet och filmen (SOU 1973: 53) och 1974 ars
radioutredning, Radio och tv 1978-1985: Betdnkande, SOU 1977:19 (Stock-
holm: Liber, 1977) fir lingfilm i teve stor plats. Ett med emfas framhallet
problem i bigge utredningarna ér hollywoodsk populirfilm och dess do-
minans i tablierna pa kvalitetsfilmens bekostnad. Se Vesterlund, ”Det te-
leviserade cinemateket”, 118ff.

28.TV-Expressen 17/12 1971. Filmen fick tre getingar.

29. Aftonbladet 1/2 1970.

30.Se Anna Edin, Dex forestillda publiken (Stehag: Symposium, 2000), 98ff.

31. Sjélvfallet sker vad giller bildstorlek, bildformat, firg, bildkvalitet, ljud et-
cetera en rad forindringar nir filmer visas i teve istéllet for pa biograf.

32. Capras film har med aren etablerats som den amerikanska julfilmen framfor
andra. Se exempelvis Vito Zagarrio, "It is not a wonderful life: For a coun-
ter-reading of Capra”, Frank Capra: Authorship and the studio system, red. Rob-
ert Sklar & Zagarrio (Phildelphia: Temple University Press, 1998), 67. For
uppgiften om rittighetsfrigor, se htep://www.filmsite.org/itsa.html (senast
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33.

34.
35.

kontrollerad 30/5 2008). Se dven Joseph McBride, Frank Capra: The catastro-

phe of success (London/Boston: Faber and Faber, 1992), 510ff.

Vesterlund, ”Biografkultur i Givle”, 95. Se d4ven Gregory A. Waller, Main
street amusements: Movies and commercial entertainment in a Southern city 1896
1930 (Washington/London: Smithsonian University Press, 1995), 51f.
Aftonbladet 30/4 1959.

Dagens Nyheter 30/4 1961.

36. Under ett par ar (1965-1966) atergdr man till den litterdra hyllningen av

37-

38.

39.

arbetarnas dag med dramatik och lyrik i televiserad form; dter ir det Bir-
ger Norman och Stig Sjodin som anvinds. Man visar en dokumentir om
solidaritet (1967) eller ett forhandsreportage i samband med premiéiren
av Bo Widerbergs film om hindelserna i Adalen 1931, vilken limpligt nog
skedde forsta maj 1969.

Det enda undantaget ir nir den svenska socialdemokratins film fram-
for andra, Karl Fredrik regerar, visas férsta maj 1970. Under de kommande
bigge dren kan man istillet se Roger Vadims Och Gud skapade kvinnan samt
musikalen Maytime, annars ir det tunnsitt med lingfilmer den forsta maj
under det resterande 1970-talet.

Nagra exempel: TV-spel: Skotten i Sandarne (1973, av bland andra Olle Hi-
ger och Hans Villius), Fingrar krokta kring verktyg (1974, ”arbetarberiteel-
ser och kampsénger”) Modern och stjdgrnan (1974, pjis av Rudolf Virnlund),
Forsta maj: Arbetarnas hogtidsdag (1975, stillbildsfilm), Bld blusen, agitations-
teater (1976, speldokumentir), Till arbetets lov (1977, dokumentir om "ar-
betets virde och virdighet”), Kvinnor pa barrikaden (1978, amerikansk do-
kumentir om fackféreningar). Samtliga uppgifter, beskrivningar och citat
himtade frin tevetablin i Aftonblader f6r 1/5 respektive ér.

Vad giller frekvensen av langfilmer i televisionen har en svensk tittare av
idag potentiellt sett tillging till ungefir lika manga filmer dagligen som vi-

sades arligen i den nationella televisionen under 1950- och 1960-talen.
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