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Inledning — mot ett
transmedialt berattande

I SLUTET AV januari 2008 rapporterades i dagspressen att en svensk
helt otippat blivit nominerad av de amerikanska manusforfattarnas
organisation "Writers Guild of America”. Personen ifriga hade inte
skrivit ett genialt filmmanus och heller inte nigon bestseller for tea-
terscenen. Nomineringen gillde i stillet priset for bista datorspels-
manus. ”Svenske Christofer Emgard, 30 ir, dr nominerad for World
in Conflict”, rapporterade Dagens Nyheter. World in Conflict ir ett in-
ternationellt uppmirksammat krigsspel dir det kalla kriget inte tog
slut 1989 utan i stillet 6vergick till ett lika blodigt som nukleirt tredje
virldskrig. I spelet invaderar Sovjetunionen USA och hjilten i spelet,
amerikanen l6jtnant Parker, tvingas att avvirja ryssarnas frenetiska at-
tacker. ”Jag tror inte [hjilten] hade nigon betydelse fér nominering-
en, men for ate silja pd den amerikanska marknaden fick vi direktiv
om att fokusera pa en amerikan. Den amerikanska marknaden ir den
storsta, jag hade girna vivt in ryssarnas perspektiv men nu hade vi ett
begrinsat utrymme”, kommenterade Emgard.

I datorspel ar det ofta si att spelaren viljer vilken roll han eller hon
vill spela, val som givetvis paverkar och styr det narrativa forloppet. Det
innebir att spelmanus ir mer komplexa in till exempel vanliga filmma-
nus, framfor allt eftersom det hela tiden méste finnas alternativa hand-
lingsforlopp som svarar mot spelarnas val. Dessutom ir spelens hand-



ling i regel betydligt lingre 4n vanliga spelfilmers. Anda ir spelmanus
fortfarande langt ifrdn lika berittartekniskt komplicerade som moder-
nistiska romanberittelser av en Robert Musil eller en Marcel Proust.
Aven om det ir problematiskt att jimféra romanens och spelens narra-
tiva struktur, lir datorspelens motsvarighet till dessa episka katedraler
vinta pa sig annu en tid. P4 konstomrédet har en rad konstnirer produ-
cerat sofistikerade digitala berittelser, men 4nda ir det inom spelgen-
ren som ett nytt slags medialt berittande hiller pa att vixa fram. Spel-
branschen ir for tillfillet nigot av ett narrativt eldorado dir spelutveck-
lare experimenterar och praktiskt laborerar med olika berittelseplan.
"Jag tror vi kan gora vildigt mycket med interaktivt berittande”, pape-
kade just Emgérd, ”vi har bara skrapat pa ytan.” Det ir helt foljdriktigt
att spelutvecklaren Lotta Nylander hivdade ungefir samma sak i sam-
band med en utstillning om datorspel pa Tekniska museet i Stockholm
vintern 2008. ”Spelmediet ir ett vildigt komplext media. Mycket mer
komplext 4n vad de som inte spelar tror”, pipekade hon. ”Framfor allc
giller det hur man berittar i denna nya medieform.” Det speciella med
datorspel menade Nylander, 4r just att de brutit mot férutsittningar-
na for berittande som andra medier lyder under.”>

Berittandets mediehistoria

Det finns saledes de som hivdar att det framvixande digitala medie-
landskapet under det senaste decenniet radikalt forindrat forutsite-
ningarna for hur man berittar. I den hir boken fragar vi oss om det
verkligen 4r sd att i en tid nir medierna alltmer konvergerar, kon-
vergerar da dven berittandet? Nagra enkla svar ges inte, men att till
exempel spelutvecklare gradvis héller pa att utforska de olika former
och tekniker som det minskliga berittandet erbjuder i en uppgrade-
rad teknisk miljo, stir bortom allt tvivel. Det nya digitala berittandet
himtar inspiration frin sivil traditionellt sagoberittande, textbase-
rat berittande, rollspel, film, datorsimulationer som nya webbaserade
umgingesformer. Det finns med andra ord flera skil till att friga sig
om berittandet transformeras genom tillkomsten av nya medier och
Internet — och i sa fall hur.

En tongivande medieforskare som pa olika sitt har forsokt ate for-
std och analysera den samtida mediekulturen utifran ett populirkultu-
rellt perspektiv dr MIT-professorn Henry Jenkins. Hans bok Conver-



gence Culture — Where Old and New Media Collide (2006) innehiller en
fascinerande kulturanalys av samtidens nya medielandskap.3 Till skill-
nad frin minga teknikorienterade medicutopister - som exempelvis
hans kollega Nicholas Negraponte - utgir Jenkins frin medieanvin-
darna sjilva och studerar hur deras (nya) medievanor férindrar bety-
delsen hos bdde gamla och nya medier. Jenkins kulturanalys har fatt
stort genomslag bland medieforskare och han har ibland apostroferats
som “det tjugoforsta drhundradets Marshall McLuhan”. Om man ska
tro Jenkins si har den mediala konvergenskultur och den sociala web-
ben - det som i dag ofta kallas webb 2.0 — inneburit ett paradigmskif-
te frin ett tidigare dominerande mediespecifikt innehall och singu-
lart sindar- och berittarperspektiv. Detta har ersatts av berittelser och
mediematerial som bade flyter 6ver mediegrinserna — med mojlighet
att konsumeras via olika plattformar — och av kommunikationskanaler
som ir samigda eller ssmmanflitade pd intrikata sitt. Betriffande just
datorspelens nya narrativa modeller har Jenkins bland annat analy-
serat broderna Wachowskis Marrix-trilogi utifrin ett konvergensper-
spektiv. Hir gar tidigare distinkta medier in i och upp i varandra, sa att
det inte lingre finns nigon absolut skillnad mellan exempelvis film-
medium och dator, eller mellan film och datorspel.

Att filmkritiker var begeistrade av den forsta Matrix-filmen, men
inte av resten av det multimediala utbudet kring denna berittelse, tol-
kar Jenkins som en oférmdga att férstd ett nytt slags transmedialt be-
rittande. Marrix-projektet iscensatte vad man kunde kalla en synergis-
tisk berittelseform, dir tre spelfilmer, ett tiotal animerade filmer och
tva datorspel, tillsammans berittade historien om minniskans kamp
mot maskinerna. Jenkins menar att det var en berittelse som var si
stor att den inte fick plats i ett medium och att det darfor var nodvin-
digt att gemensamt och kollektivt diskutera och tolka den i olika slags
webbsammanhang. En av den framtida konvergenskulturens storsta
forandringar kan dirfor vara rorelsen frin individuell mediekonsum-
tion mot social medieanvindning som ett slags nitverkspraktik. Det
nya transmediala berdttandet kan satillvida ses som ett led i en alltmer
komplex interaktion — som inte utesluter konflikter - mellan en ”top-
down”-orienterad medie- och kulturindustri och en ”bottom-up”-
priglad participatorisk anvindarkultur.

I den hir boken, Berdrtande i olika medier, ir ambitionen att utfors-
ka relationen mellan berittande och medier. Samtliga artikelforfattare
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En berittelse foér stor for ett medium. Bréderna Wachowskis Matrix-projekt iscensatte en
transmedial historia, dér tre spelfilmer, ett tiotal animerade filmer och tva datorspel, tillsam-
mans berattade historien om mianniskans kamp mot maskinerna.

- vilka kommer frin fyra olika humanistiska discipliner: film- och lit-
teraturvetenskap, medie- och kommunikationsvetenskap samt idéhis-
toria — fragar sig hur berittande sker i olika medier och hur medier ge-
nom historien fungerat som berittare. Bidragen beror alltsd pa olika
sdtt frigan om berittandets mediehistoria, det vill siga vilka medier
som har anvints som berittarmedier under historien och hur intro-
duktionen av nya medier och medietekniker (som skrift, pergament,
codex, papper, centralperspektiv, boktryckarkonst, fotografi, fonograf,
film, radio, television, VHS, dator, DVD, Internet och mobiltelefon)
har paverkat berittelsens och berittandets form och innehall.

Tar man sig an frigan om berittande och medier slis man direkt
av hur de humanistiska discipliner som studerar berittande i olika for-
mer, sillan eller aldrig stiller frigan om relationen mellan berittande
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och medium. Fastin discipliner som exempelvis film- eller litteratur-
vetenskap benimns efter sina respektive medier, s rymmer de sil-
lan en problematisering av sitt eget medium och dess relation till an-
dra medier. Dessa objektsorienterade och enmediala discipliner har
haft mirkbart svart for att relatera den egna medieformens specifika
uttryck och forhdllningssitt till andra medieformer. Om litteraturve-
tenskapen endast undantagsvis funderat 6ver skriften eller boken som
mediala kommunikationskanaler, har filmvetenskapen varit mirkbart
blind for filmens relation till den bredare medichistoria som den ror-
liga bilden ingér i. Under det senaste decenniet har man dock alltmer
borjat fi upp 6gonen for denna medieblindhet. Framfor allt har fors-
kare dgnat sig 4t olika slags intermediala analyser och undersékning-
ar, och intermedialitet 4r numera etablerat som ett tvirvetenskap-
ligt forskningsomride.* Inom detta filt studerar man exempelvis hur
?samma” berittelse framstills i olika medier, eller hur ett medium Ia-
nar berittargrepp utvecklade i ett annat medium (men intermediala
frigestillningar ir forstds inte begrinsade till att utforska narrativa
aspekter av medier och deras relationer). Samtidigt har intermediala
eller tvirestetiska analyser ofta haft svirt att fa korn pi lingre medie-
historiska utvecklingslinjer, dirtill har man i regel ganska ensidigt dg-
nat sig it kanoniserade forfattare, dramatiker eller filmare - vilka inte
sillan just varit verksamma i olika medieformer. Studier av Ingmar
Bergmans och Nathalie Sarrautes intermediala verksamhet framstar
hir som tvd exempel bland méinga.s

Berittandet har alltid haft en intim - om 4n ambivalent - relation
till de medier som anvints for att beritta historier. Medan de forsta
berittarmedierna - som bilder, gester och det talade ordet - har sitt
ursprung i en tid som ligger bortom den hir bokens blickfilt, si erbju-
der uppfinningen och anvindningen av skriften bide mojligheten att
forse bilder med forklarande texter — som pa gravstenar och minnes-
mirken - och att skriva ned muntliga berittelser som till exempel
Homeros epos. Introduktionen av skriftbruk forefaller dven ha haft en
effekt pa berittelsens form.® Vad giller epiken sé fixeras tidigare levan-
de muntliga berittartraditioner i nedskrivna standardversioner - Ilia-
den och Odyssen redigeras i sina klassiska former redan pd so0o-talet fore
var tiderikning. Efterkommande epiker som Vergilius och Ovidius -
och senare Dante och Milton - forhaller sig till dessa ursprungligen
muntliga verk som vore de skapade med penna i hand. Det ir ocksd
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tack vare skriften som Vergilius i Eniden kan skapa en kompositionell
komplexitet vilken vore nirmast omdijlig fér en diktare i en muntlig
tradition. P4 liknande sitt kan man hivda att de stora antika grekiska
tragedidiktarna hade hjilp av skriften for att skapa den narrativa och
dramatiska koncentration som sirskiljer deras verk frin epiken.

Samtidigt som skriften hade ett stort inflytande pa berittandet un-
der antiken, si fir man inte glomma att skriftanvindning var begrin-
sad till en social elit och att den antika virlden dominerades av munt-
lig kommunikation.” Detta giller faktiskt dnda fram till 1600-talet.
Om man vill férstd skriftens betydelse i dldre perioder fir man alltsa
inte tro att den hade samma anvindning som den har i dag. Det idr pi
flera sitt bittre att jimfora gingna tiders anvindning av skrift med
dagens anvindning av exempelvis notskrift eller datorkod. Fastin de
flesta mianniskor i dag bdde lyssnar pd musik och anvinder datorer, s&
ir det langtifrin alla méinniskor som kan lisa noter eller kod. Dess-
utom ér det knappast ndgon som skulle anse att lisa noter tyst for sig
sjilv dr detsamma som att hora eller spela musik, eller att kodldsning
skulle vara detsamma som att kora ett datorprogram. P4 motsvarande
sitt skrevs texter i antiken - och langt fram i modern tid - for att lisas
upp och framféras. Mediehistorien
ir oskiljaktig frin den praktik som
varje medium priglas av. Precis
som laterna magica-bilder till ex-
empel aldrig bor betraktas som
enskilda bildobjekt utan alltid in-
gick i ett sekventiellt férevisnings-
sammanhang, dikterades den tidi-
ga skriftkonsten alltsd av sin munt-
liga funktion.

Den medieteknik som far storst
betydelse for relationen mellan
skrift och lisande ir givetvis bok-
tryckarkonsten. Bland dess manga
positiva effekter horde att texter
blev billigare och att allefler fick
Boktryckarkonsten — den medieteknik tillgdng till bocker. Detta idr ett
som far stérst betydelse fér relationen skil, men lﬁngtifrén det enda, till

mellan skrift och ldsande.
att man under 1600- och 1700-ta-
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len borjar ldsa tyst for sig sjilv. Det tysta ldsandet brukar i sin tur an-
foras som en forklaring till romanens framvixt under samma tid: be-
rittelserna blev lingre och mer sammanhallna och gradvis kom de att
fa storre fokus pa personers sjilsliga liv och utveckling.® Det dr emel-
lertid svért att siga nigot entydigt om relationerna mellan medietek-
niker, medieinnehall och medieanvindning. Medan tidigare bok- och
medichistoriker som Lucien Febvre, Henri-Jean Martin och Elizabeth
Eisenstein girna sig tekniken som en aktiv agent for intellektuell och
social forindring, ir man numera mer bojd att fokusera pa de specifika
miljoer dir tekniken utvecklades och anvindes, i detta fall de framvix-
ande forlagshusen i Europa.® Ett exempel pd en sddan studie av teknik-
kultur 4r Adrian Johns ambitiosa arbete, The Nature of the Book — Print
and Knowledge in the Making (1998). Uppenbart ir dock att den mo-
derna romanens framvixt i minst lika hég grad speglar kulturella och
sociala forindringar som medietekniska. Dirtill 4r psykologisering av
prosaberittelsen forstds ocksd kopplad till en 6kande kvinnlig lispu-
blik, och till kvinnors 6kade betydelse i och for kulturlivet overlag.
Under 1800-talet uppfinns och utvecklas flera nya medietekniker,
dir den mest revolutionerande tveklost dr uppfinningen av fotografiet
1839. P4 minga sitt ir det nya bildmediets genomslag rent av en stor-
re sensation dn vira dagars Internet och pé bara nigra fa ar sprids den
nya uppfinningen over hela virlden. Fotografiet forindrar pa ett ge-
nomgripande sitt tidens bildkultur och redan kring 1850 reproduceras
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Bromide Boxes g. Levelling stand
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Ett fotografiskt kit fran 1840.
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Berittande i stereobilder — populért redan pa 1860-talet.

och distribueras till exempel konst pa ett helt annorlunda sétt 4n bara
ett decennium tidigare. Berittandet influeras av ”den sjillosa maski-
nen”, vilken helt utan minsklig inverkan forefaller avbilda allt fram-
for dess lins. Medan bilden alltsedan renissansen haft en underordnad
roll for att gestalta narrativa férlopp — och primirt fungerat som illus-
tration till den verbala berittelsen - sa forindrar fotograferingsmediet
radikalt detta forhillande.

Fotografiet populariseras frimst i stereografisk form, och flera fran-
ska firmor producerar under 1860-talet bildserier dir skidespelare age-
rar i tabldartade scenerier. Firman Marinier Jules ger till exempel 1868
ut William Shakespeares Hamlet och Romeo och Julia som stereoberittel-
ser, dir historien delats upp i ett antal pregnanta scener. Nigra ir senare
stereofotograferar samma firma science fictionberittelsen ”Voyage dans
la Lune”, som med all sannolikhet ligger till grund for filmpionjiren
Georges Méli¢s stumfilm Le Voyage dans la Lune frin 1902.

P4 litteraturens omrade forhéller sig realismens och sedermera na-
turalismens narrativa strategier pa litet olika sitt till tidens medietek-
nologier. Fotografiet ir forstds helt centralt fé6r Emile Zolas roma-
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Med all sannolikhet inspirerades Georges Méliés till sin film av stereobildberittelsen
"Voyage dans la Lune” fran 1876 av firma Marinier Jules.

nestetik, men det litterira berittandet paverkas ocksa patagligt av att
skriften mekaniseras under andra hilften av 1800-talet. Tjugo ar ef-
ter det att stilpennan introducerats, patenteras 1868 den forsta skriv-
maskinen i USA. Remington Typewriter blir snart ett begrepp och
efter en tid finns en uppsjo av modeller pd marknaden. Knattrande
pé sin runda skrivkula menar exempelvis Friedrich Nietzsche att hans
skrivdon pdverkar sittet som han tinker pd, men alla ir inte lika be-
geistrade av tidens nya mediala uttryckspalett. Inom konstens rijonger
muttras det bland annat 6éver fotografiets pretentioner att vara konst.
”Med kommunikationernas tilltagande omfattning minskar maleriets
informativa betydelse”, pitalade Walter Benjamin. ”Som en forsta re-
aktion pé fotografiet borjar [maleriet] att ligga tonvikten pa firgen
som bildelement.”** Mest bekant betriffande denna animositet visavi
den tilltagande mediemoderniteten torde vara Charles Baudelaires av-
ersion mot medieindustrin i allmidnhet, och fotografiet i synnerhet. I
diatriben ”Le public moderne et la photographie” frin 1859, far han
ut mot det befingda i att Daguerre framtrider som Messias”. Tidens
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Hur péverkade skriftens mekanisering berattandet?

nya medieteknologier skulle bara leda till en nivellering och utarm-
ning av kulturen, menade han - tankar som i uppgraderad form kom-
mer att dterkomma flera gdnger under 19oo-talet: frin kampen mot
Nick Carter-litteraturen under drhundradets forsta decennium till vi-
deovéldsdebatten attio ar senare.

I mediehistorien kan man emellertid hitta mer framsynta kultura-
nalytiker. Enligt till exempel Benjamin férindrar de nya medietekni-
kerna - betraktade som ett slags optiker — bade hur vi ser och forstar
verkligheten. Medan fotografin gjorde det mojlige ate ”frysa” rorelser,
och dirmed att se det som det nakna 6gat inte kunde se — och handen
inte kunde teckna - s accelererade bildreproduktionsprocessen med
stumfilmen sd enormt att den nistan kunde halla jimna steg med ta-
let. Det skulle dirfor bli detta medium, menade Benjamin, som skulle
fa storst betydelse for den forindrade perceptionen av var fysiska och
sociala verklighet.®* Det 4r numera en allmint spridd uppfattning att
1800- och 1900-talens bild-, ljud- och textmedier pa liknande sitt for-
dndrade minniskans syn pa verkligheten och pi sig sjilv.”> En annan
viktig aspekt av denna teknikutveckling var den accelererande has-
tighet med vilken information kunde 6verforas: jirnvigen, telegrafen
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och dagstidningen - och se-
dan radion, televisionen och
Internet - har som bekant
skapat en helt ny kulturell
forstaelse av rum och tid.

De nya medieformerna
anvindes med andra ord inte
bara for att gestalta berittel-
ser — dven om detta ofta var
det frimsta sittet som medi-
ernas kommersiella potenti-
al viaxlades ut genom. And3 Broderna Lumieres Cinématographe i aktion 1896.
fick de timligen omgaen-
de betydelse for berittandets formutveckling. Till exempel bérjade
dagstidningar vid mitten av 18c0-talet att regelbundet innehilla fol-
jetongsberittelser med den typiska spinningsokningen mot slutet av
varje avsnitt — en kommersiell strategi for att skapa ett begir for att
ldsa fortsittningen i nidsta nummer. Denna narrativa teknik, sederme-
ra ofta kallad ”cliff-hanger”, anvindes dven for att vixla mellan - och
viva samman - flera intriger i en roman. I princip dr det samma dra-
maturgiska teknik som man dterfinner ett sekel senare i vara dagars
tv-serier. Ett annat exempel pa nya medietekniker var den serie inno-
vationer som bland annat férindrade teatern som konst- och populir-
kulturell medieform. Strilkastare och vridscener gav till exempel helt
nya forutsittningar att gestalta berittelser pa scen.

Berittandets mediehistoria tar under 19oo-talet en mingd riktning-
ar, omojliga att gora reda for i denna introduktion. En helt ny medial
modalitet ir emellertid vird att trycka extra pa - namligen de rorliga
bilderna. Att gora film innebar att man pa allvar var tvungen att lira sig
att endast beritta med bilder — 4ven om man under hela stumfilmstiden
hade mellantexter till sin hjilp (och senare forstis ett ljudband). P4 fik-
tionens omride dominerar under det forsta decenniet de s kallade att-
raktionernas film”, kortfilmer dir skeenden visades upp pa filmduken,
snarare dn att aterberittas i ett slags konsekutiv form. Vid sidan av olika
dokumentira aktualitetsfilmer dr attraktionsfilmen den mest framtri-
dande pi biorepertoaren fram till 1910, d4 den gradvis borjar ersittas av
lingre och mer elaborerade filmberittelser. D. W. Griffiths enorma pro-
duktion pé flera hundra kortfilmer brukar i filmhistoriografin ofta fram-
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héllas som betydande for filmbe-
rittandets utveckling. I sina raff-
lande filmhistorier experimen-
terade Griffith med parallella
berittelser, korsklippning och
sammanflitade “sista-minuten-
riddningar”. Griffith och det
franska bolaget Pathés filmprak-
tiker ligger pa detta sitt grunden
till ett mediespecifikt filmberit-
tande, dir exempelvis nirbilder
allemer kommer att forknippas
med kinslor och intimitet.
Under 1910-talet overtar
Hollywood positionen som
1900-talets ledmedium — atminstone virldens frimsta filmproducent
fram till 1960. fran Pathé. Ett s kallat osynligt
filmberittande tar form, helt
priglat av kontinuitetsklippning dir den registrerande filmkamerans
nirvaro aldrig pakallas. Olika slags filmspecifika bildfigurer som hel-
och halvbild, bild-motbild och subjektiv bild utvecklas, vilka anvinds
for att skapa en bestimd reaktion hos publiken. I berittandet blir film-
mediet allemer osynligt, varfor skidespelares blickar in kameran ir
stringt forbjudna eftersom de skulle bryta den narrativa illusionen.
Aven om andra mer estetiskt priglade filmstilar vixer fram under
1920-talet - framfor allt den sovjetiska montagefilmen - tar den klas-
siska Hollywoodfilmen mer eller mindre patent pa hur filmbilder sitts
samman i ett narrativt fléde. Konceptet ir som bekant monumentalt
framgangsrikt och dromfabrikens filmer erévrar virldens biodukar i
takt med att dskddare glommer bort att ndgon annan in mediet sjilvt
faktiskt berittar den historia som utspelar sig. Det medichistoriskt pa-
radoxala dr att det sd kallade studiosystemet med sin speciella film-
stjarnekultur inte bryter denna filmnarrationens illusion. Filmens
transparenta berittande med bilder fir helt enkelt publiken att glom-
ma bort att iven om filmer marknadsférs med exempelvis Greta Gar-
bos namn, sa gestaltar hon i filmerna alltid en fiktiv figur som ir ett
med hennes persona.
P4 manga sitt ir det 1900-talets massmedier som film, radio och
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television som vicker frigor kring huruvida det existerar ett medie-
specifikt berittande. Flera tidiga filmteoretiker dgnar exempelvis upp-
mirksamhet at filmens specifika sitt att beritta, och i férlingningen
postuleras frigor som huruvida en berittelse egentligen 4r oberoende
av mediet som den berittas i eller om det finns berittandeformer som
ir specifika for vissa medier — och dirfér inte later sig overforas till
andra medier. Sergei Eisenstein fragar sig till exempel hur berittande
i enskilda medier férhiller sig till berittande i andra medier, sarskilt
da medieformer som stér i en speciellt nira relation till varandra som
film och litteratur. Under mellankrigstiden stiger filmmediets kultu-
rella prestige, inte minst pd grund av alltmer elaborerade filmberittel-
ser. Orson Welles Citizen Kane (1941) - ofta apostroferad som virldens
bista film - excellerar bland annat i en mingd narrativa plan, vilka
vivs samman till en intrikat berittelse som vil kan jimféras med de
mest avancerade modernistiska romanerna.

Samtidigt borjar ett nytt rorlige bildmedium ate utvecklas - tele-
visionen. I berittandets medichistoria utgor televisionen ett speci-
elle fall, inte minst pa grund av mediets enorma kulturella genom-
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slagskraft i vistvirlden efter 1960. Under detta decennium steg for-
sdljningen av tv-apparater dramatiskt och redan da lir det ha funnits
en tv for var fjirde europé - i flera linder var det faktiskt vanligare att
folk hade tv dn telefon. Televisionens samhiilleliga genomslag ir emel-
lertid komplicerat. Utbudet var linge begrinsat, i Sverige finns det ju
bara en tv-kanal fram till kanalklyvningen 1969. Det innebar att folk
hade en tendens att ”se pd tv” snarare dn att intressera sig for olika
sorters tv-program — dven om det fortfarande var dessa program som
konstituerade sjilva mediet. Foljderna var mirkliga, inte minst for de
nya slags berittelser som mediet presenterade - till och med den sma-
laste konstfilm kunde under sextiotalet samla en miljonpublik framfor
tv-apparaterna.

En aspekt av berittandet i tv dr att den rorliga bilden dér bérjar
nirma sig epikens doméner. De nittio minuter som ofta stod till buds
for att beritta en historia pa film, kunde i tv strickas ut i flera avsnitt.
Tv-serier ir givetvis inte alltid episka till sin dramaturgiska struktur,
men det ir inda péfallande hur flera av de mest uppmarksammade tv-
berittelserna — som Edgar Reitz Heimat (1981), vilken nir den vil
fardigstilldes tjugo ar senare hade en sammanlagd lingd pd mer dn
femtio timmar - naturligtvis formér att beritta helt andra historier i
termer av karaktirsgestaltning, forlopp eller intriger, in den klassiska
Hollywoodfilmen. Biograffilm ir vid den hir tiden emellertid fort-
farande berittarmediet par preference nir det giller rorlig bild, och i
dagspressen skrivs det till exempel flitigt om de spelfilmer som visas i
tv. De recenseras och kommenteras alltid, i kontrast till den torftiga
behandlingen av tv-mediets egna narrativa produktioner.

I takt med att televisionen utvecklas frin ett programbaserat me-
dium till ett slags flodesmedium under 198o-talet forindras dock sy-
nen pi berittande i detta medieformat. Ett antal brittiska produktio-
ner lagger grunden till ett nyte sdtt att se pd tv-berdttande - delvis in-
spirerat av amerikanska tv-sipor som Dallas (1978-91). I bland annat
Dennis Potters tv-serier Pennies from Heaven (1979 ) och The Singing De-
tective (1986) flitas fantasi och verklighet in i varandra, i regel iscen-
satt med olika populdrkulturella inslag. P4 méinga sitc dr det Potters
mycket uppmirksammade produktioner som ligger grunden till tv-se-
riens panyttfodelse och 6kade kulturella prestige under 199o-talet, dir
framfor allt amerikanska produktionsbolag som HBO kommit att spe-
cialisera sig pa hogkvalitativa tv-serier som The Sopranos (1999—2007)
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eller Six Feet Under (2001-2005). Det narrativt intressanta med dessa
tv-serier i ett medichistoriskt perspektiv dr att de produceras under en
lingre tid - allt beroende pa popularitet. Berittelsen ir alltsa inte fix-
erad fran borjan, utan skrivs vidare i takt med seriernas eventuella pu-
blika genomslag. Det ir givetvis en visensskild narrativ strategi i jim-
forelse med den som priglade den klassiska Hollywoodfilmen. Sam-
tidigt har dessa tv-serier si sakteliga limnat televisionen bakom sig
allteftersom det nya DVD-mediet slagit igenom. Tv-serier siljs som
aldrig férr pA DVD - och dessutom laddas de ner i digital form pd mer
eller mindre legala sajter.

Televisionen - eller for den delen biografen — har férvisso inte spe-
lat ut sin roll som berittandemedium, men mediematerial slipps i dag
pa allt fler olika medieplattformar for att konsumeras pa nya sitt. Det
transmediala berittandet breder siledes ut sig dven i denna form. Det
ir den enskilda berittelsen som idr medielandskapets nya ”brand” -
inte boken, biografen, datorspelet, tv-kanalen eller webbsajten. Be-
rittelsen om Harry Potter finns numera i ett otal olika medieformat
och pd webbsajten for filmen Basman Begins (2005) fanns inte mindre
in sex olika medieformer som denna berittelse gestaltades i — dator-
spel, mobiltelefoni, DVD, biograf, tv och webb. Pa Internet konverge-
rar medierna och dirmed dven de historier som berittas genom dem.
Foreteelser som Joost och YouTube ir tecken i tiden, och i deras ef-
terfoljd lanseras fler och fler program som ”drar in” medieutbudet pa
webben till gigantiska arkivapplikationer, som till exempel veoh.com.
Veoh ir ett bra exempel pa hur webben héller pi att 16sa upp medier-
nas specificitet — vilket forstds dr speciellt intressant betriffande de-
ras sitt att berdtta — men ocksa pa hur Internet hiller pi att forindra
sjilva medieformerna i en arkivarisk riktning. An s linge hittar man
bara ett fatal spelfilmer pa veoh.com, men med all sannolikhet ér det
bara en tidsfriga innan den hir sajten - eller nigon annan - etableras
som ett nytt medialt distributionsfonster for Hollywood och under-
héllningsindustrin.

Denna utveckling mot ett transmedialt berittande pa konverge-
rande medieplattformar innebir dock inte per automatik att berit-
telsens medichistoria hiller pa att ta slut. Snarare pekar utvecklingen
pa att nya medietekniker tas i berdttandets tjinst — och mojliggér nya
berittandeformer. Pa Goteborgs filmfestival i januari 2008 visades till
exempel en spelfilm inspelad enbart med hjilp av en mobiltelefon:
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Ett nytt slags televisuellt berittande — publicitetsbild fér HBO-produktionen,
Six Feet Under 2001.

Patrik Erikssons E# enastdende studie i mansklig fornedring. Det kan ses
som en film dir en ny medieteknik har gett upphov till en sillan ski-
dad intimitet och ett sjilvutlimnande berittande, vilket tidigare hade
varit svart att gestalta pd samma privata sitt.

Berattarteknik och narratologi

Om vi i denna inledning hittills framfor allt har beskrivit skriftens och
bildens relation till berittande, ir det faktiskt med en annan medie-
teknisk uppfinning som forskare for forsta gingen uppmirksammade
mediers betydelse for berittande. Genom olika tekniker for att regist-
rera ljud - som fonografen och senare bandspelaren - blev det mojligt
for forskare att spela in muntliga framforda berittelser och att jimfo-
ra olika framféranden med varandra. Att anvinda sig av fonografer i
det antropologiska filtarbetet etableras redan under 1910-talet. Till en
borjan handlade det om att spela in dialekter och singer, men framo-

22



ver intresserade sig forskare dven
for de muntliga berittelser som
olika folkslag overfort mellan
generationerna. Beromda dr hir
de undersokningar som Albert
Lord gor pd den da fortfarande
levande muntliga berittartradi-
tionen pd Balkan strax efter an-
dra virldskriget.® Lord kunde
genom sina inspelningar bland
annat visa att Milman Parrys hy-
potes att mycket av det som ut-
mirker den homeriska berittel-

Recommended (o You

Det &r den enskilda berittelsen som dr medie-
landskapets nya "brand” — inte tv-kanalen,
biografen eller webbsajten. Applikationen Veoh
drar in det rorliga bildutbudet pa webben.

sen dr kopplat till de minnestek-
niker som finns i muntliga kulturer utan tillging till skrift.*

Det ir varken forsta eller sista gdngen som en medieteknisk inno-
vation gor det mojligt att uppticka utmirkande kvaliteter i tidigare
mediesystem. P4 liknande sitt kan man siga att det &r CD-skivan som
ger upphov till vinylen” - som tidigare kallades grammofonskiva al-
ternativt LP-skiva och singel - att det idr den digitala elektrotekniken
som har skapat begreppet "analog” elektronik, och att det ir den dy-
namiska texten pa webben (som webbupplagor av dagstidningar eller
Wikipedia, dir ”samma” text stindigt forindras och uppdateras) som
skapar begreppet ”statisk” text.

Det idr pé liknande sitt ocksd genom skriften som det systematiska
studiet av berittande forst blev majligt. De forsta studier av berittande
som vi kidnner dterfinns hos Platon och Aristoteles. I den senares arbete
Om diktkonsten — Peri poietikos, omkring 335 fore vér tiderikning - intro-
duceras begrepp som det moderna vetenskapliga studiet av berittande
och berittarteknik fortfarande anvinder. Hos Aristoteles finns det en
forkirlek for det mer koncentrerade berittande man finner i det attiska
dramat - i synnerhet Sofokles tragedier — men det dr samtidigt pafal-
lande att han uppfattar dessa verk som berittelser snarare dn framférda
teaterstycken. I hans Om diktkonsten hittar man diremot ytterst litet som
behandlar teatern som konstform. Detta har satt en stark prigel pa for-
hillandet mellan litteratur och teater, och det ir forst under de senas-
te decennierna som teatervetenskapen har bérjat frigora sig frin detta
inflytande. Sdlunda definieras teatervetenskapen alltmer som ett studi-
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um av "upptridande”, eller ”performance” som det alltmer kommit att
kallas, oavsett om det d4ger rum pa en teater eller ndgon annanstans.’s

Det moderna studiet av berittarteknik brukar ofta tillskrivas den
amerikanske forfattaren Henry James, som i samband med utgivandet
av sina samlade verk skrev forord till de enskilda delarna. Hir behand-
lade James en mingd frigor rorande berittande, bland annat relatio-
nen mellan att ”visa” (showing) och att ”beritta” (telling). Dessa iakt-
tagelser utgjorde grunden for Percy Lubbocks studie The Craft of Fic-
tion frin 1921, ett arbete som samtidigt som det pliderade fér en mo-
dernistisk berittarestetik hicklades av forfattare som Graham Greene
och Virginia Woolf pa grund av sin stela formalism. Ungefir samtidigt
skrev den ryske sprakforskaren Viktor Shklovskij ett antal lika banbry-
tande som geniala essder om berittarkonsten frin Lawrence Sterne
till Leo Tolstoj. Shklovskij var en central gestalt i den grupp ryska
forskare som brukar kallas formalister — ndgot som fran borjan var ett
skillsord. Parallellt utvecklade ocksd Mikhail Bakhtin sina idéer om
det dialogiska ordet och om berittelsens kronotopi, vilka dock blev
kinda i vist forst pa 1970-talet.'”

En storre systematiskt upplagd studie av berittarteknik lit dock
vianta pa sig. Det skulle faktiskt dréja dnda till 1961, d& Wayne C.
Booths publicerade sin bok The Rhetoric of Fiction. Berittande under-
ordnades dir emellertid retoriken, och skonlitteratur betraktades sna-
rast som en form av 6vertalning betriffande forfattarens dsikter och
virldsdskddning. Booth var starkt influerad bade av Aristoteles syn pi
diktkonst, och av samtidens existentialiskt-romantiska syn pi konst-
niren. Denna kombination av en formalistisk och en moralisk syn pa
prosaberittelsen ir tydlig i begreppet den ”implicerade forfattaren”
(the implied author), den persona som man enligt Booth kan konstru-
era utifrn den litterira texten utan att direkt hinvisa till forfattaren
som fysisk person. Man kan siga att detta var ett sitt att forena nykriti-
kens strivan efter objektivitet med 1950-talets amerikanska moralism.
For utvecklingen av studiet av berittarteknik har ocksa den kritik av
oppositionen mellan ”visa” och ”beritta” som Booth forde fram, varit
betydelsefull. Enligt Booth s vixlar de flesta férfattare mellan att dra-
matisera berittelsen, och att sammanfatta den genom berittarrosten.
Booth myntade dven begreppet “opdlitlig berittare” (the unreliable
narrator), fér att antyda den berittarinstans som ldsaren méste lira sig
att misstro for att kunna forsta vissa berittelser.
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I skarven mellan 1960- och 70-tal utmanas denna amerikanska re-
toriskt-moraliska syn pd berittande av ett franskt strukturalistiskt ve-
tenskapsparadigm. Roland Barthes och Gérard Genette, Algirdas Ju-
lius Greimas och Tzvetan Todorov strivade efter inget mindre 4n att
kunna beskriva berittandet i alla dess former och modaliteter. Dir-
med uppstdr narratologin som akademisk disciplin. Dessa fransoser
producerade ett stort antal arbeten som blev mycket inflytelserika,
inte bara inom film- och litteraturvetenskap, utan iven inom andra
discipliner.”® Det bor understrykas att de i férsta hand var intresse-
rade av berittelsens formella egenskaper, och mindre av dess seman-
tiska innehall, vilket férhindrade en forstielse av att intrig eller hand-
ling snarare dr en semantisk-kognitiv dn en logisk-funktionell kate-
gori. Denna strukturella syn pa berittelsen forsvirade dven en forstd-
else av berittelsens mediala och pragmatiska dimensioner. I det tidiga
strukturalistiska studiet av berittarteknik finner man satillvida inte
sillan péstiendet att berittelser existerar oberoende av medier - eller
att en berittelse till och med kan representeras lika bra i vilket medi-
um som helst.”

Som pétalats ovan var detta symptomatiskt fér den medieblind-
het som linge varit férhirskande inom humaniora. Narratologin har
dock utvecklats vidare och i dag rider det knappast nigon mening-
skiljaktighet om att berittelser formas av sina medier — men inte med
nodvindighet bestims av dem. David Herman har till exempel i en
text om transmedial narratologi pipekat att berittelser ”pa olika sitt
ir forankrade i uttrycksmedier utmirkta av olika grader av inbordes
oversittbarhet.”*> Med andra ord erbjuder medier bide moijligheter
och sitter begrinsningar for olika former av berittande. Herman hor
till de forskare som under det sena 199o-talet introducerade begrepp
och teorier frin kognitionsvetenskapen i syfte att utveckla och fornya
narratologin.** Fastin denna si kallade ”kognitiva vindning” hade fo6-
regangare inom filmvetenskapen - dir man tidigt intresserat sig for re-
lationen mellan perception och narrativ kognition?** - si utmirker den
sig for att forstd berittelsen som ett for minniskan speciellt site att or-
ganisera information och att producera kunskap. Berittelsen uppfat-
tas hir inte i forsta hand som identisk med sin (mediala) representa-
tion, utan betraktas i stillet som en mental representation - ett slags
kognitivt schema eller skript. Efter denna vindning har man dirfor
borjat tala om ”narrativ kunskap” som en sirskild kunskapsform, ett
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synsitt som i sin tur anammats av vetenskaper dir berittelsen i olika
former utgor en central informations- och kunskapsform, som exem-
pelvis antropologin eller juridiken.

Det 4r ldte att se att denna kognitiva syn pa berittelsen passar med
ett transmedialt studium av berittande. For att finna en definition av
berittelsen som kan fungera oberoende av medium, har Marie-Lau-
re Ryan argumenterat for en semantisk och kognitiv forstaelse av be-
rittelsen som just ett ”narrativt skript”.3 Enligt Ryan betyder det att
berittelsen dels miste skapa en virld och befolka denna med perso-
ner och féremal, dels maste den representerade virlden genomga for-
dndringar som orsakas antingen av olyckor eller avsiktliga minskli-
ga handlingar. Dirtill méste texten tillita konstruktionen av en tolk-
ningsstruktur med mal, planer, kausala relationer och psykologiska
motiv omkring de berittade hindelserna, en struktur som ger sam-
manhang och mening till hindelser och férvandlar dem till en hand-
ling. Detta narrativa skript manifesteras inte bara intentionalt i form
av berittelser, det utgér aven ett kognitivt schema genom vilket verk-
ligheten gors meningsfull och begriplig — bade fér den enskilda indivi-
den och for grupper av minniskor.

Berittande i olika medier

Den hir boken har sin upprinnelse i en konferens som anordnades
pé Statens ljud- och bildarkiv i april 2006. Konferensens tema kret-
sade kring olika former for medialt berittande, samt inte minst hur
kategorier som ”berittande” och "medier” relaterar till varandra. En
viktig utgadngspunkt for konferensen var tre olika forstielser av vad
som egentligen menas med "medium”. A ena sidan kan man betrakta
ett medium som en fysisk kanal (bok, fotografi, radio), 4 andra sidan
som modalitet (ljud, bild, rorlig bild, text, musik, tal, multimodal).
Men det ir ocksd mojlige att ta sig an mediebegreppet som historisk
diskurs, eller som socio-kulturell praktik i termer av muntlig kultur,
skriftkultur, typografisk kultur, elektronisk mediekultur, digital med-
iekultur och sa vidare. Det faktum att forskare - dven inom medie- och
kommunikationsvetenskap — inte alltid skiljer mellan dessa olika be-
tydelser hos begreppet beror pé att dessa tre aspekter ofta tillsammans
definierar termen "medium”.

Under konferensen turnerades dessa olika varianter av mediebe-
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greppet i relation till berittande, och i de efterféljande forsknings-
seminarierna - vilka utgjorde startstrickan fér den hir boken - var
mediebegreppet en dterkommande diskussionspunkt. Det visade sig
att det fanns all anledning att hélla de tre olika betydelser av medium
i minnet nir man analyserade relationen mellan berittande och me-
dier - 4tminstone i den utstrickning som de paverkade berittandet.
En forskare vars namn ofta dterkom i diskussionen var Marie-Laure
Ryan. Det dr knappast férvinande eftersom hon nagot ér tidigare pu-
blicerat en antologi med titeln Narrative Across Media: the Languages of
Storytelling (2004) — och det ir inte heller ndgon hemlighet att den-
na antologi var en av inspirationskillorna till den anordnade konfe-
rensen. Ryan har dessutom publicerat flera studier som har influerats
bade av kognitionsvetenskap och av ambitionen att utforska berittan-
de i nya medier.>*

Ryan argumenterar i korthet for att medier ir relevanta i berittar-
sammanhang i den utstrickning som de, for det forsta, paverkar inne-
héllet eller handlingen (den semantiska dimensionen), och for det an-
dra, har verkan pa framstillningen eller berittartekniken (den syntak-
tiska dimensionen) och/eller anvindningen av berittelsen (den prag-
matiska dimensionen).>s Ryan urskiljer vidare nigra centrala egenska-
per hos medier som betydelsefulla f6r berittelsen: spatio-temporal
utstrickning, kinetiska egenskaper (statiska och dynamisk medier),
antal semiotiska kanaler, samt inte minst prioritering av sensoriska
kanaler. Den pragmatiska dimensionen, som alltsd avser hur medier
anvinds och forstas av sina anvindare, innebir vidare, som Ryan sjilv
understryker, att sdvil berittaren som ldsaren kan vilja att ”tinka med
mediet”, eller att tinka bort och lata bli att tinka pd mediet. Den sist-
nimnda dimensionen ir ibland tekniskt determinerad, som nir tv-
mottagningen en gang i tiden allt som oftast trilskades, eller nir upp-
kopplingen till Internet i dag 4r lingsam — med andra ord, nir vi blir
medvetna om mediets teknik. Att tinka med mediet kan ocksa vara
en friga om innehall, som nir vi fullstindigt uppslukade av en roman
inte varseblir sjilva boken utan ”ir” i berittelsen. Ryan menar att det
ir mojligt ate vixla mellan dessa perceptioner, men frigan ir forstas
om man pd en och samma ging kan ”tinka med” och ”tinka bort”
mediet? Detta kan jimforas med vad som brukar kallar aspektseende,
det vill siga att samma bild kan representera olika figurer, till exempel
den beromda ”ank-kanin” som Ludwig Wittgenstein diskuterar i Phi-
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losophische Untersuchungen (1953).>° Méinga kognitionsforskare menar
att vi bara kan se en aspekt i taget, medan medieforskare hivdar inte
bara att vi kan ha en simultan perception och upplevelse av medium
och innehill, utan att det dr det normala.

Det finns en tendens hos vissa forskare inom det kognitiva paradig-
met — precis som de tidiga strukturalistiska narratologerna - att lik-
stilla transmedial narratologi med ett slags mediumfri narratologi. Vi
menar att det vore olyckligt om detta skulle resultera i en dtergang till
en tidigare medieblindhet. Betoningen pd ”narrativa skript” hos Ryan
antyder just att berittelsens mediala representation emellanit betrak-
tas som sekundir. I den hir boken har vi dirfor vinnlagt oss om att i
stillet anldgga en mer funktionell - eller pragmatisk, om man sa vill
- syn pa berittelser. Det innebir att vi har velat definiera berittelser
genom interaktionen mellan mentala representationer och specifika
mediala uttryck. Hos vissa av bokens forfattare fokuseras mediet mer
in berittelsen, medan hos andra férhaller det sig tvirtom. Genomga-
ende har dock ambitionen varit att relatera berittande till de medie-
former som detta framtrader i. Berdttande i olika medier fokuserar sétill-
vida lika mycket berittandet som det mediala - och framfor alle hur
detta fordndrats 6ver tid.

I bokens forsta artikel, ?Om Kristens resa — genom medichistorien”,
diskuterar Pelle Snickars en berittelses mediala transformationer
under nistan 350 dr. John Bunyans klassiker Kristens resa frin 1678 -
ibland apostroferad som den mest reproducerade boken nist efter Bi-
beln - har en fascinerande medial historia fran illustrerade praktverk
over stumfilm till animationer pa dagens YouTube. I Snickars artikel
star just berittelsens mediala dimensioner i fokus. Vad som intresserar
honom ir 3 ena sidan i vilka medieformer som Kristens resa framstillts,
4 den andra hur historien paverkats, influerats eller rent av férindrats
av de medieformer den &terberittats i. Precis som Walter Ong en ging
frigade sig hur boktryckarkonsten piverkade och reformerade roma-
nens utveckling, ir poidngen med Snickars artikel siledes att studera
hur Kristens resa anpassats till nya medieformer. Frimst dgnar han sig
it ate diskutera visuella gestaltningar av berittelsen frin olika medie-
historiska perioder, speciellt ljusbilder frin det sena 18c0o-talet. P sitt
eget mediespecifika sitt iscensatte de berittelsen om den stindaktige
pilgrimen som trotsade alla frestelser och faror for att na frilsning.

Magnus Rodell uppehiller sig i sin artikel ”Fallna svenskar och for-
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tifikationer i vildmarken - om det ryska hotet och medielandskapet
kring 1900” i skarven mellan 1800- och 19o0-tal. Genom att nir-
granska tva medialt dikterade hindelser, invigningen av monumentet
At Sveas fallna soner” 1904 och den samtida byggnationen av Bodens
fastning, flitar Rodell en viv av forflutna tiders stridigheter och sam-
tida hotbilder. Dessa cirkulerade genom en rad medieformer i paral-
lella sammanhang, och Rodells fallstudier tjinar som exempel pd hur
ett vidare mediebegrepp kan relateras till frigor kring rumsligt berit-
tande. De granskade mediala berittelserna var ocksé en del av den s
kallade "forsvarsfrigan” — en av tidens mest centrala politiska stote-
stenar. Till skillnad frin tidigare forskning dgnar Rodell uppmirksam-
het at det som gjorde att denna fraga verkligen fick ett brett publikt
genomslag, nimligen den omfattande broschyrutgivningen, mingden
tidningsartiklar och fotoreportage, kartbilder och invasionsberittel-
ser, illustrerad press och militira pamfletter. Genom att granska denna
mingd av berittelser i olika medieformer framtrider ett brokigt medie-
landskap, vilket alltfér sillan uppmirksammat av den traditionella
historievetenskapen.

Aven Leif Dahlberg gér i sin artikel, "Mediemelodram - en medie-
historisk lisning av Max Ernsts collageromaner”, upp med en forhirs-
kande syn pa vilka killmaterial som bor lyftas fram. I hans fall hand-
lar det om en kritik av traditionell konstvetenskap, vilken betriffande
Max Ernst beromda collagebocker i mycket ringa omfattning bemo-
dat sig om att placera dem i en medichistorisk kontext. I Max Ernsts
fall - liksom i flera surrealistiska verk — finns ett starkt melodramatiskt
inslag bestidende av starka kinslor och en kamp mellan motsatta kraf-
ter, som med fordel kan analyseras med utgidngspunkt i mass- och po-
pulirkulturens alster. Dahlberg intresserar sig vidare for olika trans-
mediala antaganden om collagets betydelse for modernismen - och
sirskilt dé relationen till modernismens narrativa medier - varfér han
liser Max Ernst collagebocker som surrealistiska “romaner”. Det vi-
sar sig dd att den berittelse han finner i dessa collageromaner i stor
utstrickning handlar om just medier och mediediskurser. Det ér helt
enkelt en berittelse som till sin form 4r en melodram - till och med
en mediemelodram om relationen mellan medieanvindning och me-
dieteknik.

Ett liknande intresse for medial sjilvbespegling dterfinner man i
Mats Rohdins artikel, ”Ur fiktionsfilmens fatabur - filmmediets re-
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mediering av metaforbegreppet”, som i mycket kretsar kring Sergei
Eisensteins filmteori. Aven Eisenstein anvinde sig av melodramatiska
grepp i sina filmer, och han var i hog grad intresserad av filmens me-
tamediala kvaliteter. Rohdins artikel handlar frimst om bruket av me-
taforer i film. Redan under stumfilmstiden forsokte filmmakare finna
motsvarigheter till litteraturens olika berittargrepp — och da kanske
framfor allt metaforen. I Rohdins artikel star intermediala relationer
i fokus, foretridesvis filmens forhéllande till litteraturen och spréiket.
Poingen ir att undersoka hur film som audiovisuellt medium egent-
ligen remedierar den sprikliga metaforen, vilka mojligheter som da
star till buds och vilka svirigheter filmmetaforen ir forknippad med -
inte minst publikmissigt. Rohdin redogor exempelvis f6r den berém-
da slakthussekvensen i Eisensteins film Strejken (1925). Nir sekvensen
visades i en av Moskvas arbetarfororter fungerade den inte alls som
Eisenstein tinkt sig: askddarna blev inte alls ridda nir de sig inklippet
av en oxe som slaktades — hans metafor for tsarregimens brutalitet vid
en arbetarstrejk. I stillet lir de ha suttit och slickat sig om munnen”,
skriver Rohdin, ”eftersom bilderna for dem snarare vickte associatio-
ner till oxfiléer och kotletter én till ond brid dod.”

Att medialt 6verfora betydelser mellan olika berittelseformer dr
med andra ord inte friktionsfritt, ndgot som dven turneras i Malin
Wahlbergs artikel ”Fran Rembrandt till Electronics — konstfilmen i ti-
dig svensk television”. I fokus f6r Wahlbergs intresse stir den si kall-
lade "konstfilmen”, ett slags mediefenomen av betydande intresse for
en diskussion kring intermedialitet — men dven for likheter och skill-
nader vad giller berittande i film och tv. Precis som i fallet med Eisen-
steins kotletter var det inte alltid helt enkelt att gor tv av konst. Un-
der det sena 1950-talet beklagade sig tv-kritiker till exempel ofta 6ver
det nya bildmediets oférméga att representera firg. I sin artikel ana-
lyserar Wahlberg just ett antal fall dir konstfilmens pedagogiska am-
bition krockade med diverse tekniska tillkortakommanden. ”Problem
som den uteblivna firgitergivningen eller den lilla tv-rutans begrin-
sade bildyta”, skriver hon, ”var amne for en dterkommande debatt de
foljande aren.” Den tidiga televisionen baserade sig ju pa filmmediet;
videobandning boérjade man inte med forrin pa 1960-talet. Att filma
konst for en bredare tv-publik innebar sétillvida en mediering i flera
led. Att beritta om konst i tv medforde alltsd en dubbel problematik
kring representation. Wahlberg menar att i produktionen och recep-
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tionen av konstfilmen i tv utkristalliseras dirfér idéer om vad film res-
pektive television var — eller kunde vara - idéer som faktiskt var bely-
sande f6r mottagandet av tv-mediet rent generellt.

En snarlik diskussion kring olika former av dubbel representation
dterkommer ocksa i Christer Johanssons artikel ”Medium och mening
- en representationsteoretisk beskrivning av forhillandet mellan fik-
tionsprosa och fiktionsfilm”. Johansson tar sin utgdngspunkt i den tra-
fik mellan medierna och det dterberittande av ett 6msesidigt narra-
tivt stoff som har gett upphov till en timligen omfattande litteratur
kring litterdrt och filmiskt berittande. I hans teoretiska genomgang
av hur litteratur och film narrativt liknar - och skiljer sig &t — trycker
Johansson pa den grundliggande distinktionen mellan att beritta och
att visa. Genom att exemplifiera med nagra av Stanley Kubricks fil-
mer — samt de bocker som dessa filmer ir forbundna med - forsoker
Johansson fordjupa forstielsen av olika intermediala begrepp, samti-
digt som bilden av férhallandet mellan litterdrt och filmiskt fiktions-
berittande nyanseras och ges teoretisk precision. Till sin hjilp har han
en modell for fiktionell berittanderepresentation dir bide semantis-
ka, syntaktiska och pragmatiska aspekter behandlas. ”Samtidigt som
fiktionsberittelser berittade i olika medier beroende pi text och kon-
text kan generera alla typer av perspektiv”, sammanfattar Johansson,
’mojliggor filmens analogicitet och primira ikonicitet rikare och mer
realistiska fiktionsperspektiv av perceptuell art, medan prosans digita-
licitet och primira konventionalitet medger rikare och mer realistiska
episka perspektiv.”

Magnus Ullén dgnar sig i sin artikel ”Pornografi - en mediehis-
toria” ocksa primirt 4t litteratur och film - eller kanske snarare ror-
lig bild. P4 manga sitt ir pornografi en berittelseform - i mer eller
mindre utstuderad grad — som genom historien kommit att gestaltas i
alla tillgingliga medieformer. Ullén intresserar sig framfor allt for den
pornografiska diskursen och svarigheten att dra en grins mellan por-
nografi och verklighet. Denna svirighet, menar han, ”stammar ur den
mycket speciella relation som den pornografiska diskursen etablerar
till sin ldsare eller askddare, genom den form av lisning som diskursen
inbjuder till: onani.” Pornografin vill inte betyda — den vill bara vara.
Ullén fragar sig dirvidlag om den pornografiska diskursens egenart pd
nigot avgorande sitt har forindrats av att den 6verfors frin ett me-
dium till ett annat. Fungerar exempelvis pornografisk film pa samma
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sitt i en biosalong som pé en datorskirm hemmavid? Han noterar att
den allminna riteskdnslan tycks mena att sd ar fallet: mycket fa skul-
le i dag p4 allvar plidera for en censur av pornografisk litteratur, men
manga menar att till exempel pornografisk film bor férbjudas. Tesen
som Ullén driver ir emellertid att pornografins mediespecificitet ir
overdriven. Han pliderar for ett synsitt som i stillet for att betrakta
”det pornografiska” som ett medialt innehall, tar fasta hur ”det por-
nografiska” som form snarare genomsyrar medier av alla de slag.

Som bekant dr den frimsta distributionskanalen for porr i dag
Internet. Pa webben erbjuds det mesta, och en vanlig genre ir sexsho-
wer framfor webbkameror. De senare dr dock inte frimst forknippade
med cybersex — utan snarare med olika former av medierade stadsrum.
I artikeln ”Mediestadens retorik. Webbkameror i framtidsstaden
Shanghai” diskuterar Amanda Lagerkvist vilka implikationer denna
nya webbteknik har for olika slags urbana berittelser. For digitalise-
ringen av Shanghai - Lagerkvists megaurbana exempel - framstir
webbkameror som helt centrala for skapandet av ett nytt slags stads-
identitet. I takt med att stadsrummet medialiseras, konvergerar dessa
virtuella bilder med olika urbana diskurser kring det ”nya Shanghai”.
Lagerkvists artikel uppehaller sig sdtillvida kring frigor om hur urban
rumslighet produceras och kommuniceras i samtidens globala medie-
alder. "I en tid nir platser blivit allt mer pordsa och utsatta for repre-
sentationer och mediering”, skriver hon, ingar dessa ocksd ”i floden av
tecken, symboler och bilder samtidigt som de genomkorsas av nya
medieformer.” Med hjilp av en kommunikationsgeografisk begrepps-
apparat gor Lagerkvist gillande att det centrala ir att analysera den
kulturella inbdddningen av dessa medieformer och hur dessa gors me-
ningsfulla f6r de personer som anvinder dem.
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