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Medievetenskapens doda
vinkel: Frin pantextualism till
visuell mediekultur

FORSOKEN ATT BREDDA mediebegreppet och bryta fixeringen vid
mediespecifika perspektiv har samma relevans nir det giller att ut-
veckla analysen av samtida sdvil som historiska medielandskap. Lika
givande som det ir att historiskt fokusera en bredare mediekultur och
undersoka utbytet mellan olika medieformer och mediepraktiker, lika
viktigt dr det att vidga perspektiven nir det giller studiet av samtida
medielandskap. Diarmed inte sagt att kritiken mot medievetenskapens
tendens till historieloshet dr grundlos. Tvirtom, ett centralt argument
i den hir artikeln ir att de kortsiktiga perspektiven i traditionella stu-
dier av samtida medieutbud missar att ta med i berikningen medier-
nas langsiktiga aterverkningar nir det giller formandet av vért poli-
tiska och historiska medvetande.

Syftet med detta bidrag ir att visa hur visuella kulturstudier - som
delvis 6verlappar den kulturhistoriska medieforskningen — kan bidra
till atc utveckla analysen av samtidens globaliserade medielandskap.!
Mitt intresse dr framfor allt orienterat mot nyhetsjournalistik. Trots
diskussionerna om en ”bildmaissig vindning” i vir samtid och en allt
starkare dominans av bildfléden och visuella teknologier si har pa-
radoxalt nog teorier och forskning om visuell kultur inte fitc ndgot
mirkbart genomslag inom journalistikforskningen. Om medieveten-
skapen historiskt sett har varit utpriglat logocentrisk, och huvudsak-

293



ligen behandlat mediernas visuella aspekter som underordnade eller
sekundira i forhallande till verbala narrativ, kan man konstatera att en
disciplinir uppgorelse med detta intellektuella arv dnnu aterstir. Fri-
gor om det visuella — om visualitet, seendepraktiker och det intrikata
samspelet mellan visuella och verbala diskurser — befinner sig fortfa-
rande till stor del i medievetenskapens doda vinkel.

Jag kommer inledningsvis att diskutera nigra centrala begrepp och
teorier inom forskningsomridet visuella kulturstudier samt argumen-
tera for att journalistikens och journalistikforskningens ambivalens
visavi bilder kan hirledas och relateras till en djupt liggande ikono-
klasm i den visterlindska kulturen. Direfter resonerar jag mer i detalj
kring hur medieforskningen traditionellt hanterat mediers visuella
aspekter och hur de teorier och metoder som utvecklats inom forsk-
ningsomradet visuell kultur kan bidra till att utveckla analysen av
samtida mediekulturer. Avslutningsvis visar jag hur visuell kulturana-
lys i praktiken kan tillimpas inom medieforskningen; detta genom en
fallstudie kring hur de amerikanska soldaternas tortyrbilder frin Abu
Ghraib-fingelset utanfér Bagdad remedierats i samtidens medieland-
skap.* Artikelns principiella argument — som jag forsoker motivera bade
teoretiskt och empiriskt — dr att perspektiven fran visuella kulturstu-
dier kan ge nya svar pa de mest grundliggande frigorna for medieve-
tenskapen: hur ska vi forstd mediernas roll i den sociala och kulturella
(re)produktionen av mening, makt och minne?

Visuella kulturstudier

Framvixten av ett sirskilt forskningsfilt kring visuell kultur kan ses som
en reaktion mot den langvariga dominansen av textbaserade forklarings-
modeller inom human- och sambhillsvetenskaperna. I samband med
denna omorientering myntade W. J. T. Mitchell begreppet ”the picto-
rial turn” som en beteckning pa det han identifierade som humanveten-
skapernas fornyade intresse for visualitet, samt en insikt om att visuella
representationer kanske inte fullt ut kunde forstas med lingvistiska mo-
deller’ En central forutsittning for formeringen av detta forskningsfilt
var ocksd upplevelsen av en genomgripande historisk forindring av den
(sen)moderna kulturen vilken i allt hogre grad kommit att domineras av
bilder. Via nya medieteknologier kan dessa bilder skapas och spridas i en
omfattning och hastighet som aldrig forr. Vi har ocksi, menar vissa av
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faltets foresprikare, i allt storre utstrickning kommit att lita till visuella
representationer for att skapa mening i snart sagt alla delar av véra liv.+
Idén om att den samtida kulturen skulle vara unik i sin besatthet av
det visuella ir visserligen omdiskuterad, bide inom och utom filtet.
Inte minst har den ifrdgasatts av Mitchell sjilv, som i en senare artikel
framhaller att hans avsikt inte alls varit att argumentera for en bildmis-
sig vindning som specifik eller sirskiljande for var tid. Istillet betonar
han att det handlar om ”en #rop, ett talesitt som har upprepats minga
ganger sedan antiken”. Han papekar hir misstaget i att konstruera ”en
storslagen binir modell av historien” dir man fokuserar pa en enda
?vindpunkt” och ser denna som (i det hir fallet) en radikal 6verging
fran textualitetens till visualitetens tidevarv.s Det ér forvisso litt ate
skriva under pa Mitchells efterlysning av en mer kritisk och genuint
historisk tillimpning av begreppet visuell vindning. Som han papekar
anvinder man det bist som ett analytiskt redskap for att studera olika
historiska situationer da nya sitt att skapa bilder pa tycks markera en
kritisk kulturell vindpunkt. Med detta i 4tanke kan man 4nd3 konsta-
tera att den samtida kulturen tycks genomga just en sidan avgorande
transformation dir nya informations- och kommunikationsteknologi-
er i grunden forindrar minniskors virldsuppfattning och sociala rela-
tioner. Vidare kan man instimma i att en av kulturanalysens mer ange-
ligna uppgifter dr att forsoka forstd och utvirdera hur denna pagiende
omvandling griper in i ménniskors existens och forestillningsvirld.
Visuella kulturstudier kidnnetecknas framfor allt av en grundliggan-
de omorientering nir det giller studiet av bilder: frin en fokus pi sjilva
bilden, den materiella artefakten, till att undersoka de visuella praktiker
och kognitiva och perceptuella strukturer som formar vir erfarenhet av
bilder. Studiet av visuell kultur tar siledes sin utgdngspunkt i och un-
dersoker hela det visuella filt som konstituerar seendet: betraktaren,
det betraktade, seendets konventioner och dess fysiska ritualer och his-
toriska kontexter.Y En central utgdngspunkt ir som synes idén om att
vart seende ir socialt konstruerat. Lika viktig dr dock insikten om att
det sociala ir visuellt konstruerat.” Vad och hur vi ser betingas inte bara
av den visuella kulturen utan ocksd av den visuella zaturen. Vart soci-
ala liv har de former och strukturer det har dirfor ate vi fakeiske i viss
utstrickning dr ”seende djur”, med en genetiskt programmerad prefe-
rens for, och kapacitet att tolka, visuella stimuli.’? Denna forstielse 6pp-
nar for ett studium av seendet och visuell erfarenhet som en fundamen-
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tal minsklig aktivitet, vilken inte nédvindigtvis later sig reduceras till
sprik eller text. Bilder kommunicerar betydelse pa sina egna, visuella
villkor. Snarare 4n att enbart forlita oss pa férutbestimda teorier, me-
toder eller diskurser” for att forklara visuella representationer ligger
utmaningen i att ocksd, som Mitchell framhaller, ”lata dem tala for sig
sjalva”.? Eller som han elegant summerar saken: ”Bilder vill ha samma
rittigheter som spriket, inte bli férvandlade till sprak”.

Vill vi forstd vad bilder ir, hur de betyder och vad de gor, maste vi
viga in det faktum att de inte bara dr instrument - f6r maktutévning,
forforelse, 6vertalning och svindleri — utan ocksd oberoende agenter
med egna ansprik och betydelser. Mitchell definierar triffande bilder
som “vitala tecken”, vilket betyder att de inte bara dr “tecken for le-
vande saker, utan tecken som levande saker”." Poingen med Mitchells
argument om att vi méste fraga oss vad bilder vill, och inte bara vad de
betyder och gor, ir att det kastar nytt ljus 6ver frigan om visuella re-
presentationers makt och betydelse. Det ir ett tankeexperiment som
hjilper oss att omprova forhdllandet mellan bild och betraktare, och
se det som ett kraftfilt av dmsesidiga viljor och lustar.’> Framfor allt ut-
manar det oss att gi bortom beprovade tolkningsmodeller som forut-
sitter att bilder fr liv endast i var perceptuella/verbala/konceptuella
tydning av dem. Snarare dn att slentrianmissigt se bilden som bara ett
objekt for beskrivning, méste vi ta med i berikningen att den ocks3 ir
ett ting som alltid redan tilltalar oss som ett subjekt.

lkonoklasmens retorik

En rad teoretiker som kan riknas till visuella kulturstudier har visat i
hur hog grad den visterlindska kulturen genomsyras av ett forake for
det visuella och visuella representationer. Denna tradition kan sparas
tillbaka till Platon och den laga moraliska och kognitiva status som han
tillskrev bilden. Typiskt for denna ikonoklastiska kritik ar att man stig-
matiserar bilder som ytliga, bedrigliga, irrationella och ointellektuel-
la samt att man férknippar dem med simpla sensationer och tom voy-
eurism. Inte minst har detta intellektuella arv priglat savil journalisti-
ken som journalistikforskningen, vilka bida i hog grad kinnetecknas av
ett logocentriskt tinkande som forutsitter att verbala diskurser foregar,
dominerar och motstar visuella representationer.

Den journalistiska institutionen rymmer i sjilva verket ett ambi-
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valent forhillande till bilden.** A ena sidan har fotografiska bilder - i
kraft av deras sociala status som ”transparenta” fonster mot virlden
— fungerat som en garant for nyhetsformedlingens objektivitet och
sanningsvirde. A andra sidan - eftersom bilden i egenskap av visuellt
medium antas kringgd intellektet — har den utgjort ett hot mot den
journalistiska nyhetsinstitutionen med dess rotter i den rationalistiska
upplysningen. Nyhetsbilder har foljaktligen tenderat att ses som tex-
tens “andra”. De har frinkints kapaciteten att formedla substantiell
information eller artikulera komplexa idéer, annat in genom ett para-
sitirt beroende av den verbala rapporteringen.

Som Mitchell pavisar ir det starka foraktet for bilden forbundet med
en lika stark ridsla for bildens speciella make att direkt kunna paverka
véara kinslor och tankar.”s En sddan ridsla har inte minst kommit till ut-
tryck i samtida reaktioner pi det okade flodet av nyhetsbilder frin krig
och katastrofer runt om i virlden. Allt fler och allt mer brutala bilder av
vild och dod har lett till en offentlig debatt, ofta med inslag av moral-
panik, om bildens férmodade makt 6ver virt medvetande. Man kan hir
urskilja tva, och i grunden motsigelsefulla, forestillningar om nyhetsbil-
dernas verkningskraft. A ena sidan finns antagandet om en ”CNN-ef-
fekt”, som gor gillande att nyhetsbilder har si starka effekeer att de kan
utlosa en kinslomissig reaktion hos virldsopinionen och dirmed tvinga
makthavare till handling och politisk omorientering.’ A andra sidan figu-
rerar tesen om “compassion fatigue”, som argumenterar for att det 6ka-
de bildutbudet har trubbat av vara sinnen och skapat ett nytt syndrom av
’medlidande-leda”, av kollektiv passivitet infor andras lidande.”

Som kontrast till de populira forestillningarna om bildens makt
att antingen uppvicka eller dova vart kollektiva samvete dr majorite-
ten medieforskare skeptiska till alla teser om att nyhetsbilder skulle ha
egna, oberoende starka effekter.”® De hivdar istillet att kontexten och
den narrativa inramningen av journalistiska bilder har storre betydelse
och inflytande 4n bilderna sjilva. De riknar siledes inte med bildens
potential att formedla betydelse pa sina egna, visuella villkor och att
kunna ”stora” - eller faktiskt styra — betydelsen av verbala narrativ. Yt-
terst kan man se bade den populira diskursen om bilders omnipotens
och den medievetenskapliga diskursen om deras impotens som mani-
festationer av vad Mitchell kallar ”ikonoklasmens retorik” — ett sitt att
tala (och tinka) som avspeglar och befister en kulturellt konstruerad
hierarki mellan det intellektuella ordet och den primitiva bilden.*
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Journalistikforskningens doda vinkel

Trots den historiska framvixten av och diskussionerna om en samti-
da globaliserad mediekultur som i nigon mening tagit en ”bildmissig
vindning” si har teorier och forskning om visuell kultur fortfarande
en marginell stillning inom medievetenskapen. Karin Becker konsta-
terar att bilden fortsitter att vara en problematisk och underteoreti-
serad del i flertalet medieforskares arbeten, och att 16sningen pa det-
ta dilemma oftast dr att man i sina analyser bortser frin mediernas
(audio)visuella aspekter.>® Samtidigt betraktas de forskare som fak-
tiskt fokuserar sidana aspekter som ”smala” och deras forskning som
"perifer” i forhallande till filtets kdrna.

I den min medieforskare valt att fokusera mediernas visuella di-
mensioner ir det traditionella greppet att “komplettera” studiet av
verbala diskurser med bildanalys.>* Detta sker dock ofta utan att ha na-
gon teori om hur det komplexa samspelet mellan visuella och verbala
representationer ska forstds. P4 sd vis bidrar man yteerst till att befista
forlegade forestillningar om ”visuell essentialism”, vilka forutsitter
att det "rent” visuella kan isoleras fran och star i direkt motsats till det
textuella.>> Idén om att bilder illustrerar texten, eller att orden "forkla-
rar” bilderna, missar helt samtidigheten mellan bilder och texter och
— som Mieke Bal skriver - att ”deras tilltal till betraktarens hela kropp
opererar 7 kraft av de gatfulla diskrepanserna mellan dessa tva huvud-
register”.s Benigenheten att separera, polarisera och hierarkisera vi-
suella och verbala diskurser giller inte bara analyser av pressen utan
dven av televisionen. Studier av tevenyheter har traditionellt fokuserat
pa verbala narrativ, och hur dessa ger mening och sammanhang 4t bil-
derna.>* Tendensen har varit att man betraktar tevenyheternas audio-
visuella formationer som triviala illustrationer underordnade budska-
pet i de verbala kommentarerna.

Aven de pressforskare som specifikt har intresserat sig for relationen
mellan nyhetsbilder och journalistikens narrativa diskurser argumen-
terar for att pressfotografier typiskt ir utformade som enkla symboler
vilka tjanar till att stodja de dominerande nyhetsnarrativen. Michael
Griffin vidhaller exempelvis att bilder i pressen framfor allt fungerar
som “enkla, tematiska signaler”, och ”okomplicerade symboliska mar-
korer” som hojer effekten av och forstirker forhirskande nyhetsnar-
rativ”.>s Diremot bidrar de sillan med ”specifika detaljer eller substan-
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tiell information”.>® P4 liknande sitt argumenterar Barbie Zelizer nir
hon framhaller att krigsrapporteringens nyhetsbilder tenderar att vara
“mer schematiska in detaljerade”, samt “konventionella och férenkla-
de”. Enligt Zelizer anvinds inte bilder si mycket for att dokumentera
specifika hindelser som for att illustrera och legitimera forhirskande
myter om kriget som ett heroiskt, patriotiskt och humanitirt féretag. >
David D. Perlmutter gor vidare upp med den populira forestillningen
om att ikoniska nyhetsbilder — exempelvis den ensamma mannen som
stoppar en kolonn av pansarvagnar invid Himmelska fridens torg el-
ler polischefen i Saigon som skjuter ner en misstinkt FNL-soldat pa
oppen gata under Vietnamkriget — kan upprora och mobilisera virlds-
opinionen och tvinga fram forandringar i staters utrikespolitik. Han
hivdar att sidana bilder 4r helt absorberade i dominerande elit- och
nyhetsdiskurser, och att de vanligtvis misslyckas med att skapa nigon
nimnvird upprordhet hos den breda allminheten.?®

Kulturteoretiska perspektiv pa nyhetsbilder

Det finns uppenbarligen fog for slutsatsen att merparten nyhetsbilder
faktiskt dr utpriglat konventionella och manga gnger fungerar som ett
slags allmingiltiga illustrationer till journalistikens verbala diskurser.
Men samtidigt 4r det otillfredsstillande att hejda analysen av nyhets-
bilders betydelser och effekter vid att i stort sett avfirda dem som obe-
tydliga markorer utan egen betydelse och verkningskraft. Det ir just pa
denna punkt som jag tror att vissa av de perspektiv och teorier som har
utvecklats inom visuella kulturstudier kan ge oss nya, mer adekvata in-
sikter i hur vi ska tolka forhillandet mellan journalistikens bilder och
berittelser. Inte minst kan de bidra till att forstd vad som hinder med
dessa bilders betydelse och funktion nir de borjar cirkulera och dter-
anvindas i en globaliserad mediekultur. For att sammanfatta min kri-
tik av den traditionella journalistikforskningen, och specificera pa vilket
sitt visuella kulturstudier kan utveckla studiet av nyhetsbilder och deras
verkningar, vill jag lyfta fram foljande tre punkter.

For det forsta: en aspekt som den kritiska analysen av nyhetsdis-
kurser méste viga in dr att bilder 4r representationer i egen ritt och
som sddana aldrig sd okomplicerade och kontrollerade av verbala dis-
kurser som man kan frestas att tro.** Om vi vill fi en mer nyanserad
forstielse av hur nyhetsbilder fungerar, ar det helt avgorande att utga
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fran att de i en viss utstrickning “talar” ett eget sprak och att de fak-
tiskt har potentialen att motsiga texten. Nyhetsforskningen har till
stor del dominerats av vad som kallas framing analysis. Det innebir att
man studerar hur en viss hindelse eller friga ”ramas in” av journalis-
tiken, hur rapporteringen viljer ut och betonar vissa aspekter framfor
andra och dirmed premierar en viss tolkning.>* Med begreppet framing
har man frimst undersokt textkontexten och utgatt frin att det dr den
som i forsta hand styr hur vi uppfattar en viss nyhet.’* En mer adekvat
modell for hur betydelse skapas i nyhetsdiskurser maste dock ta med i
berikningen att bilder inte bara passivt ramas in av utan ocksa sjilva
aktivt kan invadera och rama in, eller re-frame, det dominerande ny-
hetsnarrativet. Relationen mellan verbala och visuella nyhetsdiskurser
bor i detta perspektiv definieras och studeras som ett dialektiskt kraft-
filt av 6msesidigt utbyte och motstand.

For det andra: en teori eller modell f6r hur nyhetsbilder fungerar
miste ocksd viga in potentialen hos vissa, sirskilt ansldende bilder att
Yoverrosta” den kanske mer slitstrukna majoriteten av nyhetsbilder.
Journalistikforskningens traditionella forkirlek for kvantitativ inne-
hillsanalys har per definition inneburit att man konstruerar bilder som
abstrakta och fattiga pi information. Detta har blivit fallet eftersom
man analyserar och klassificerar dem pa grundval av deras "manifesta”
innehill. Ddrmed bortser man frin att storre delen av den information
som fotografier bir pa inte ligger sd mycket i vad som hur de forestil-
ler.* Kvantifierande metoder dr ”okinsliga for visuella konventioner
som kan ge en specifik bild avsevird make”.3 Istillet forutsiteer de ett
samband mellan antalet bilder som publiceras och deras effekter pa pu-
bliken. Mot detta antagande kan man allesd framhalla det faktum att en
unik bild kan ha en extraordinir laddning och fa ett avgorande politiskt
och kulturellt inflytande. Likasi kan man peka p4 att de vanligaste och
mest frekventa typerna av bilder kan passera relativt obemirkta forbi.
Fenomenet med bilder som snabbt skiftar frin en mer marginell posi-
tion i nyhetsmedierna till att bli centrala kulturella symboler och hyl-
lade ikoner behover kort sagt beaktas vidare av medieforskningen.

For det tredje: om vi 4r intresserade av att studera nyhetsbilders
makt och politiska verkningar méste vi ocksa analysera dem bade ur
ett bredare kulturellt och mer langsiktigt historiskt perspektiv. Det
ricker inte med niranalyser av hur de ramas in och fungerar pi tid-
ningssidan, eller i en nyhetssindning, utan vi méste studera vad som
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hinder med dem nir de borjar cirkulera i andra kulturella samman-
hang, bide hogkulturella och mer populira-kommersiella. Tkoniska
nyhetsbilder plockas ofta omedelbart upp och remedieras i och mel-
lan olika specifika kulturer. An si linge vet vi forhillandevis lite om
vad som hinder med bildernas betydelse och funktion nir delar av all-
minheten beslagtar (reclaim) dem frin nyhetsflodet — och fran de in-
ramningar som den journalistiska och politiska makteliten gett dem
— och borjar anvinda dem i nya, subkulturella kontexter. I det avseen-
det kan man pdpeka att David D. Perlmutters argument om ikoniska
nyhetsbilders ringa eller inga politiska effekter 4r begrinsat, i den me-
ningen att han huvudsakligen studerar hur dessa bilder fungerar inom
ett snivt kretslopp av politiska och journalistiska eliter. Vidare stiller
han den kategoriska frigan om huruvida bilderna har néigra direkta
och absoluta effekter pd medborgarnas attityder, i det hir fallet deras
instillning till krig. Dirmed séllar han sig till den traditionella forsk-
ningen om medier och opinionsbildning, vilken i stort sett avfirdar
varje teori om nyheter som antar att de har starka effekter pa publi-
ken.3* Daniel C. Hallin framhéller dock att detta kan vara en missle-
dande slutsats, eftersom survey-undersokningar av den allminna opi-
nionen ”siger forhillandevis lite om vad kriget betyder tor delar av pu-
bliken”.3s Hallin och Todd Gitlin argumenterar vidare for att vi fran
ett kulturanalytiskt perspektiv har forklarat vildige lite vad giller opi-
nionsbildande processer om vi inte tar reda pa hur publiker faktiskt
tolkar och anvinder nyhetsinnehdllet i sina vardagliga liv. Deras slut-
sats dr att "de viktigaste effekterna av mediernas mytskapande ir for-
modligen de langsiktiga, inte kortsiktiga, dterverkningarna — dess in-
flytande pa var allminna kulturella férstaelse av krig”.3 Aven om det
allesd dr svart ate pavisa att sddana hir bilder har nigra mitbara effek-
ter nir det giller opinionsbildning och politiska beslut, utesluter inte
det att de kan ha mer lingsiktiga aterverkningar nir det giller for-
mandet av vart historiska medvetande och kulturella minne.>”

For att ge ett konkret exempel pd hur perspektiven frian visuella kul-
turstudier kan ge oss nya insikter i forhillandet mellan bilder, nyhets-
narrativ och politiska verkningar presenterar jag i det féljande en fall-
studie av den uppmirksammade skandalen med tortyrbilderna fran
Abu Ghraib-fingelset i Irak. I ett traditionellt medievetenskapligt per-
spektiv har betydelsen och effekterna av dessa bilder beskrivits som
ringa eller inga. Ledande medieforskare har sett Abu Ghraib-fallet som
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ytterligare ett beligg for tesen om dominerande nyhetsdiskursers makt
att ”tdmja” bilders potentiellt subversiva betydelser.?®* Vad hinder da
om vi istillet applicerar ett bredare kulturteoretiskt perspektiv pa skan-
dalen och viger in bilders potential att motsiga officiella nyhetsnarra-
tiv och i ndgon mening etablera sina egna autonoma referensramar?
Och framfor allt: vad blir slutsatsen om vi i analysen viger in det fak-
tum att ikoniska nyhetsbilder har ett varaktige kulturellt "efterliv”, ut-
anfor nyhetsmedierna och den politiska elitens kretslopp?

Tortyrskandalen i Abu Ghraib

Fa bilder i modern tid har vicke sa stor politisk uppstindelse som de di-
gitala amatorbilderna av amerikanska soldater som fornedrar och tor-
terar irakiska fingar i Abu Ghraib-fingelset strax utanfér Bagdad. De
fick snabbt status som virldsberomda ikoner efter det att det ameri-
kanska nyhetsprogrammet CBS 60 minutes II forst offentliggjorde dem
i slutet av april 2004. Fallet har ocksa gett upphov till manga spekula-
tiva uttalanden om betydelsen och effekterna av fotografierna som statt
i centrum for skandalen. Manga debattorer uttryckte en stark tro pa de-
ras status som dokumentira bevis och unika férmaga ate sitta dagord-
ningen for bide nyhetsmedierna och de politiska makthavarna.» I deras
ogon underminerade den ovintade publiceringen av tortyrbilderna en
gang for alla Bush-administrationens forsok att framstilla invasionen
av Irak som en berittelse om befrielse och demokrati. Daremot har le-
dande medieforskare intagit den sedvanligt skeptiska instillningen till
forestillningen om bilders autonoma maket att formedla betydelse och
skapa opinion. De argumenterar for att Abu Ghraib-bilderna snarare in
att ge en ny, kritisk inramning it Bush-administrationens utrikespoli-
tik sjdlva blev foremal for en aggressiv kampanj av "news management”
frin Vita Huset.*° I nationella amerikanska nyhetsmedier ramades bil-
derna foljaktligen in av dominerande nyhetsnarrativ, vilka i allt visent-
ligt inskérpte Bush-administrationens perspektiv pa skandalen som en
isolerad foreteelse utan linkar till makeeliten i Washington.
Tortyrbildernas betydelse och verkan var dock lingt ifrdn given eller
sjalvklar nir Abu Ghraib-storyn lanserades. Aven om de spektakulira
fotografierna snabbt blev virldsberomda ikoner, broét det i USA ut en
bitter politisk kamp, ett ”framing contest”#, om hur man skulle férsta
fotografierna och om hur omfattande fingelseskandalen egentligen var
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(eller skulle tillatas bli). Rorde det sig om ndgra fa sjuka individer eller
var bilderna ett symtom pa ett systemfel som innebar att ansvaret kun-
de hirledas till hogsta politiska och militira niva? Jag har dill att borja
med undersoke vilka specifika betydelser dessa fotografier tillskrevs nir
de forst blev offentliga, det vill siga nir de ursprungligen filtrerades in
i nyhetsflodet och dirmed i det kollektiva eller ”populira” amerikan-
ska medvetandet. Analysen syftar till att klargora vilken inramning bil-
derna gavs nir de ursprungligen publicerades av de tva etablerade och
prestigefyllda journalistiska institutioner som lanserade Abu Ghraib-
storyn, nimligen teveprogrammet CBS 60 minutes II och tidskriften The
New Yorker, dir den grivande journalisten Seymor Hersh publicerade
en serie uppmirksammade artiklar om fingelseskandalen.#* Vidare har
jag undersokt hur dessa tvd konkurrerande nyhetsrapporter fingades
upp och spelades ut i den offentliga politiska debatt som féljde. Slutli-
gen har jag studerat ett antal konkreta exempel pa den vidare kulturella
receptionen av Abu Ghraib-bilderna, med fokus pa hur olika individer
och grupper kritiskt har rekontextualiserat dem.

Min analys visar att det populira CBS-programmet 4 ena sidan, och
Seymor Hershs kontroversiella reportage 4 den andra sidan, forberedde
scenen for vad som i efterhand har utkristalliserat sig som de tva kon-
kurrerande master narratives i den efterfoljande debatten om hur man
skulle forsta tortyrbilderna och i férlingningen det ”globala kriget mot
terrorismen”. Nir CBS 60 minutes IT lanserade Abu Ghraib-storyn den
28 april 2004, gav programmet foretride it en hogt uppsatt talesman
for den amerikanska armén, som oemotsagd fick inprinta samma bud-
skap som president Bush och forsvarsminister Donald Rumsfeld fram-
forde nir skandalen borjade rullas upp: att detta var ett undantag, ett
medvetet brott mot militir lag av nigra fi samvetslosa individer. Det
overgripande budskap som CBS forde fram var att 6vergreppen pi ira-
kiska fingar kunde forklaras av brister i lokalt ledarskap och disciplin.
Hindelserna i Abu Ghraib-fingelset rubricerades som isolerade fall av
“misshandel” och ”6vergrepp”, vilket innebar att man aldrig stillde den
kritiska frigan om huruvida fotografierna betecknade en nyorientering
i USA:s utrikespolitik: 6verlagd tortyr av misstinkta terrorister. Pro-
grammet undvek alltsd helt klart att rikta ndgot kritiskt sokljus mot sjil-
va den politiska och militira toppen av USA:s etablissemang.

Seymor Hersh diaremot forsokte i sina artiklar i The New Yorker stil-
la den miktiga Bush-administrationen till svars for fingovergreppen.
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Han argumenterade for att det var ett beslut fattat pa hogsta politiska
nivi att anvinda brutala och férnedrande forhorstekniker pé irakiska
fingar. Diarmed riktade Hersh det kritiska sokljuset bortom sjilva fo-
tografierna och bortom de individer som poserar i dem. Han fokusera-
de i stillet pd de vidare anklagelserna om - och bevisen pa - systema-
tiska overgrepp pa fingar av amerikanska soldater i direkt strid mot
Genevekonventionerna.®

Fotografier och tolkningsramar

Idén om att Abu Ghraib-bilderna 6ver en natt skiftade allminhetens
fokus och forindrade det politiska klimatet i USA ir forstas 6verdriven
och forenklad. Det dr mer relevant att fraga sig vilka specifika politiska
krafter och férindringar i detta klimat som bidrog till att fora fram tor-
tyrbilderna och gora att de hamnade i centrum av den politiska debat-
ten. I den meningen kan man siga att bilderna fick den uppmirksam-
het de fick darfor att de spelade pa, och bidrog till att utkristallisera, en
politisk opinion - kritisk till USA:s utrikespolitik — som faktiskt redan
existerade.* Men dven om fotografierna hjilpte till att rikta allménhe-
tens uppmirksamhet mot vidare frigor om hur Bush-administrationen
hanterade fingar i ”kriget mot terrorismen”, s har framstaende kriti-
ker pekat pa att bilderna ocksa har tjinat syftet att avleda uppmarksam-
heten fran dessa frigor.

Den amerikanska forfattaren och kritikern i New York Times, Mark
Danner, framhaller att Bush-regeringen har varit vildigt effektiv i sina
stravanden att begrinsa de politiska effekterna av Abu Ghraib-skan-
dalen. Framfor allt pekar han pi att man har anvint sjilva fotografi-
erna for att marknadsfora skandalen som om den endast handlar om
en serie sjuka 6vergrepp som initierades och utférdes av de individer
som syns i bilderna. Vad som hittills har stillts infor ritea ir de hand-
lingar som avbildas i fotografierna, och dessa handlingar har man de-
finierat som militéira frilansaktioner och noggrant isolerat dem si att
de inte kan sittas i samband med beslut och ansvar hos politiska makt-
havare. I det perspektivet kan man inte siga att bilderna har fungerat
som sjilvklara bevis for Bush-regeringens misslyckade utrikespolitik
utan snarare att de har bidragit till att peka ut de unga amerikanska
soldaterna som smilar mot kameran som syndabockar. Paradoxalt nog
tycks alltsd fotografierna haft funktionen att bade hjilpa till att rikea
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offentlighetens uppmirksamhet mot anklagelserna om 6vergrepp pa
fangar och samtidigt avleda denna uppmairksamhet fran frigor om det
vidare politiska ansvaret for dessa 6vergrepp. En viktig slutsats dr dir-
for att detta ser ut att vara ett fall dir makthavare strategiskt har ut-
nyttjat den populira tron pa nyhetsfotografiers transparens och doku-
mentira objektivitet till att bokstavligen sitta dit — frame — de fingel-
sevakter av ligsta rang som poserar i fotografierna, i syfte att undvika
kritik av makthavare hogre upp i beslutskedjan.

Men dven om det ir svart hitta bevis for att Abu Ghraib-bilderna
har haft nigra direkta eller avgorande effekter pd administrationens
policy eller pa den allmidnna opinionen i USA, betyder inte detta att de
inte kan ha mer langsiktiga och indirekta politiska dterverkningar. Jag
tror att Mark Danner missar att ta med i berikningen de sitt pa vilka
bilderna faktiskt har hjilpt till att bevara frigan om fangovergrepp i
det allminna medvetandet. Fotografier som dessa utgor en brinnande
form av bildbevis som dr mycket svirare att forneka eller forklara bort
an hindelser dir det inte finns ndgra materiella vittnesbord.+ Och det
ir fullt mojlige att vinda pd Mark Danners argument och hivda att de
hir fotografierna, tack vare den inneboende groteska kraften, tvingar
oss att stilla frigor som gir bortom sjilva bilderna. Det som framfor
allt tycks ha upprort omvirlden dr det faktum att de amerikanska sol-
daterna kunde lyfta kameran och ta bilder av de brutala 6vergreppen,
utan minsta tecken pa skam eller skuld, och till och med se ut att nju-
ta av det. Soldaternas smil och sjilvbelitna gester intill sina offer vitt-
nar om en kinsla av berittigande som starkt pekar mot att dessa 6ver-
grepp faktiskt var sanktionerade av deras 6verordnade och dven av en
bredare militdr kultur. Dirmed kan man siga att bilderna oundvikli-
gen vicker frigor om bredare ansvar, kinnedom och skuld.

Hershs forsok att utmana Bush-administrationens tolkning av Abu
Ghraib-bilderna och lansera en kritisk "motinramning” av skandalen
fick visserligen inte nigot direkt genomslag i den officiella politiska
diskursen. Hans tyngsta argument — att USA antagit en ny policy vad
giller tortyr av fingar i kriget mot terrorismen - plockades inte upp pa
nigot framtridande eller konsekvent sitt av de nationella amerikanska
nyhetsmedierna.+ Dessa foll i stéllet snabbt in i monstret frin CBS:s
lansering av Abu Ghraib-storyn och presenterade de avbildade ver-
greppen som isolerade fall av ”misshandel”. T ett kortsiktigt perspektiv
tycks alltsd Bush-adminstrationen ha vunnit den politiska kampen om
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hur fingelseskandalen skulle forstds — som enskilda 6vergrepp, inte po-
litiskt sanktionerad tortyr.#” Det finns med andra ord fog f6r argumen-
tet att amerikanska nationella nyhetsmedier presenterade Abu Ghraib-
fotografierna som ett ”voyeuristiskt spektakel”+ och silde ut dem som
blott annu en sensationell distraktion. I ett bredare och mer langsiktigt
perspektiv blir dock helhetsbilden mer komplicerad. Kinda bilder som
dessa har sjilvklart ett liv bortom the the breaking news, bortom sjilva
skandalen och den politiska elitens spiz av den.

For det forsta kan man konstatera att de kontroversiella bilderna fran
Abu Ghraib - trots Bush-administrations aggressiva PR-kampanj for att
“tysta” dem - har fortsatt att dyka upp i och piverka den politiska debat-
ten i USA.# Fotografierna har envist pAmint om de frigor som forblivit
obesvarade om 6vergreppen i Abu Ghraib, framfor allt den om hur hogt
upp i beslutskedjan ansvaret for dessa 6vergrepp ytterst strickte sig. For
det andra kan man ocksi konstatera att dessa bilder snabbt spreds och
har fortsatt att cirkulera i vidare (sub)kulturella kontexter. I kraft av sin
sinnliga konkretion har de etablerat bilden av amerikansk militér i rol-
len som sadistiska torterare som en central referenspunkt i den populira
forstielsen av Bush-administrationens ”krig mot terrorismen”. De ofta
kritiska betydelser som Abu Ghraib-bilderna fatt i den bredare kulturel-
la receptionen av dem vittnar om deras inneboende subversiva kraft —
men ocksd om den kreativa roll som olika publiker spelar i uttolkningen
av kontroversiella bilders innehall.

Abu Ghraib i den visuella mediekulturen

Tortyrbilderna frin Abu Ghraib fick ett omedelbart genomslag i den
samtida visuella mediekulturen, och de har fortsatt att remedieras och
spridas i form av affischer, muralmélningar, annonser, tecknade serier,
konst och rableaux vivants pd populira webbsajter. I manga fall har de
omvandlats till utpriglade budskap mot krig och mot USA, dir bil-
derna ”tillats fungera som rum fér motstind mot sjilva de handlingar
de representerar”.s° Fotografiet av den irakiske fingen som stir pd en
lida utmirker sig som den mest emblematiska bilden av fingskanda-
len. Den har dteranvints i en mingd olika konstverk och bilder som pa
olika sitt protesterar mot Irakkriget. Fingen slir ut med armarna i en
gest som piminner om Kristus pa korset och som refererar till en ling
historia av bilder for tillbedjan — avbildningar av torterade helgon och
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andra heliga figurer som behéller sin virdighet trots att de blir forod-
mjukade och misshandlade.s* Den irakiske faingens fridfullhet, med sin
gest av 6dmjuk uppoftring, vidjar till vir sympati och insikt. Fotogra-
fiet dr, som en amerikansk kritiker formulerar saken, ”en annons for
martyrskap, made in America”.s*

Den maskerade fingen har blivit reproducerad som en viggmalning
pa ett hus i en forort till Bagdad.s3 De elektriska kablarna som ir fista pa
fangens kropp leder hir till en strombrytare som slas pa av den ameri-
kanska Frihetsgudinnan, férsedd med en vit huva. Orden som ir klott-
rade intill, ”That Freedom for Bush”, fullbordar denna kritiska fram-
stillning av det som man uppfattar som USA:s dubbelmoral och hyck-
lande motiv till invasionen av Irak. Frihetens symbol bir Ku Klux Klans
vita huva - det ir inte demokrati och frihet hon bringar till Irak utan
dodligt fortryck. Konstniren bakom denna milning, Salaheddin Sallat,
har uttalat sin 6vertygelse om att sjilva handlingen att reproducera tor-
tyrbilderna i offentligheten kan bidra till deras egen dekonstruktion.s4

Ett annat exempel kan himtas frin Iran, dir fotografierna av fingen
pé lddan samt av den kvinnliga soldaten Lynndie England med en ira-
kisk finge i koppel har reproducerats sida vid sida som en muralmal-
ning pa en offentlig vigg i Teheran.ss Placeringen av de tvd bilderna in-
till varandra stiller den kvinnliga fingvaktarens ovirdiga behandling
av den irakiske internen i skarp kontrast till den upphé6jde "man of sor-
rows” och hans nobla offer. Aterigen tycks idén hir vara att den offent-
liga exponeringen transformerar fotografierna fran privata troféer som
hyllar amerikansk 6verhoghet till anti-ockupationsbilder som oppone-
rar mot sjilva den virldsbild de var avsedda att bekrifta.

Den grafiska designgruppen Forkscrew Graphics har ocksd appro-
prierat bilden av den maskerade fingen pa ladan. Under viren 2004
konverterade de iPod-reklamens dansande silhuetter till protestaffi-
scher mot ”iRak-kriget” och tapetserade tunnelbanan och gator i New
York och Los Angeles med dem. De smarta affischerna i bjirta pop-
konstfirger var en ironisk kommentar till krigets kommersialisering
och till att tortyr forvandlats till en siljande vara — i samband med Abu
Ghraib-skandalen avslojades att den amerikanska militiren hade ”out-
sourcat” uppgiften att forhora fingar till kontrakterade privatfirmor.s

Fangen pa ladan blev ocksd huvudperson i en politiskt laddad de-
batt som rasade i staden New York under sommaren 2005.57 Den
handlade om forslaget till ett minnesmirke 6ver offren for attacken
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den elfte september vid World Trade Center. Man planerade att flytta
ett konstgalleri i Soho, the Drawing Center, till Ground Zero och in-
kludera det i monumentet. Forslaget orsakade dock ett ramaskri frin
anhoriga till offren for den elfte september och frin debattorer pa ho-
gerkanten. Man menade att galleriet visade konst som var ”krinkan-
de” och ”antiamerikansk” och att det skulle vara ett ”slag i ansiktet
péd 3 ooo oskyldiga doda” ate lita galleriet flytta in vid World Trade
Center.s* Som exempel pa galleriets depraverade konst anforde man
en teckning av Amy Wilson, med titeln ”A glimpse of what life in a
free country can be like”. Wilson har inkorporerat den irakiske fingen
pé boxen i sin teckning och later honom hilla en taggtrid som formar
ordet ”Frihet”. Denna teckning blev snabbt ett slagtri i debatten och
fungerade i mycket som en projektionsduk for den konservativa reak-
tionen pa Abu Ghraib-skandalen.s Bland annat gjorde New Yorks da-
varande borgmistare Georg Pataki ett uttalande som vittnar om den
reaktionira ridslan for tortyrbildernas kraft att underminera den offi-
ciella diskursen om kriget mot terrorismen: ”Vi kommer inte att tole-
rera ndgonting som vanhelgar Amerika, vanhelgar New York eller fri-
heten, eller vanhelgar det offer och det mod som hjiltarna visade den
elfte september”.% I slutindan lyckades man ocksi avstyra planerna
pa att inkludera the Drawing Center i det planerade monumentet vid
World Trade Center. Det ir talande att en annan institution, the In-
ternational Freedom Center, som ocksa var projekterad att ingd, und-
vek ett liknande 6de genom att offentligt forsikra att man avsig att
folja guvernor Patakis riktlinjer. Centret framholl att man skulle be-
driva en programverksamhet som ”pa ett limpligt sitt hyllar vir na-
tion och dess ledande roll i den globala kampen for frihet”.*

Det finns ytterligare exempel pd hur olika publiker har rekontextu-
aliserat Abu Ghraib-bilderna pa radikala sitt for att framhiva USA:s
ansprik pd att dominera Irak - politiskt, kulturellt och rasmissigt.5
Men jag vill avslutningsvis ta upp ett mycket mer tvetydigt och stéran-
de exempel pd hur populirkulturen har anammat de famosa fangbil-
derna. Detta avser jag att gora genom att diskutera hur de har ateran-
vants i en subkulturell community pd den populira webbsajten Doing a
Lynndie. Denna specifika sajt uppmuntrar mianniskor att skicka in sina
egna fotografiska versioner av den kvinnliga fingvaktaren Lynndie
England som pekar mot de utpixlade konsorganet pa en naken irakisk
finge: fotografiet av ”den fula pojkflickan [...] har satt iging fantasin

308 — KARI ANDEN-PAPADOPOULOS



hos unga min och kvinnor 6ver hela virlden som inte bryr sig ett skit
om nigonting. Resultatet dr en ny fluga kallad ‘att gora en Lynndie’.
Om du inte dr pd ging att ‘géra en Lynndie’ nu, kommer du snart att
vara det”. Ett stort antal internetanvindare runt om i vérlden har hor-
sammat denna inbjudan att delta i ett kollaborativt onlineforum om
Abu Ghraib-bilderna. Fotogalleriet som presenteras pa webbsajten vi-
sar ett brett spektrum av offer — vinner, forildrar, husdjur, celebrite-
ter, hemlosa etcetera — som blir "Lynndied” av mestadels unga min-
niskor. Idén med denna lek dr att man ska imitera eller hirma den
kvinnliga soldatens karaktiristiska gest. Den bildar bide ett vapen och
tummen upp — det senare en signal om samforstind med fotografen/
betraktaren. Det dr en gest som kommunicerar sjilvbemyndigande —
makt. Det dr ocksd en dtbord av forvekligande, eller avmaskulinise-
ring, som hotar att kastrera den férblindade irakiske fingen. Han kan
inte se oss — och inte heller var blick pd honom. %

Lynndie Englands gest har approprierats och aterinskrivits pa saj-
ten i en anda av dolda kameran och practical jokes. Att ”géra en Lynn-
die” pd ndgon ir att forsitta honom eller henne i en forodmjukande
situation utan att vederboérande dr medveten om det och i hemlighet
finga detta med kamerans hjilp. Detta gors med det uttryckliga syftet
att publicera och cirkulera fotografierna pa webbsajten, ett slags sub-
kulturellt offentligt forum. Den avgorande frigan dr hur vi ska forsta
denna hirmlek. Varfor agerar dessa unga minniskor som de gor? Det
finns ingenting som tyder pa att de vill distansera sig frin eller kriti-
sera de amerikanska soldaternas beteende i Abu Ghraib. Snarare ver-
kar det huvudsakligen handla om att ha kul. I den meningen kan man
siga att de tar fasta pa och forstirker det underhallningsvirde som (at-
minstone delvis) var avsikten med de ursprungliga fotografierna som
de amerikanska vakterna tog. De unga min och kvinnor som férgri-
per” sig pa sina aningslosa offer och sedan publicerar bildbevisen onli-
ne vill uppenbarligen framsta som roliga, smarta, kreativa, grinséver-
skridande och ”syndiga”.

Sajten vicker likvil frigan om inte den hir typen av lekar riskerar att
distansera ménniskor frin innehéllet i Abu Ghraib-fotografierna. Det
ir i alla fall virt att friga sig i vad mén dessa upptig tjanar till ate slita
over, fiktionalisera och gora ren underhallning av de faktiska 6vergrep-
pen pé irakiska fingar. Bilderna pd denna webbsajt har ocksd andra, mer
kritiska betydelser. Det ir trots allt en gest av auktoritir makt som uto-

MEDIEVETENSKAPENS DODA VINKEL — 309



vas av dessa minniskor som ”gor en Lynndie” - en dtbord som tjanar
till att upphoja dem sjilva och nedsinka det ovetande foremalet for de-
ras skimt. Det ir en handling som kan forstas som ett bekriftande av,
eller faktiskt som ett deltagande i, 6vergreppen pa de irakiska fingarna.
I den meningen tjdnar den till att befista dominerande maktrelationer
med pétagliga rasistiska och sexistiska 6vertoner. Ytterst aktualiserar
denna webbsajt den inflammerade friga som har hemsokt generatio-
ner av forskare och kritiker som har forsokt forstd uppkomsten av det
fascistiska Tyskland: var ska grinsen dras mellan de som aktivt deltog,
passiva kringstdende och de som gjorde motstind? Mot bakgrund av de
kusliga insikter som ir kondenserade i begrepp som vardagsfascism och
ondskans banalitet, dr det viktigt att dtminstone stilla frigan om i vil-
ken utstrickning att ”gora en Lynndie” kan forstis som en akt av delta-
gande i, eller som en akt av motstind mot fortryck, och vad det siger oss
om den populira receptionen av Abu Ghraib-bilderna.

Fran pantextualism till visuell mediekultur

De viktigaste slutsatserna av min studie dr att Abu Ghraib-bildernas be-
tydelse inte pd ndgot enkelt sitt kontrollerades eller ”timjdes” av de offi-
ciella nyhetsberittelserna, tvirtom. I kraft av deras levande pain-and-plea-
sure-tablaer och chockerande informella stil — typisk for privata familje-
snapshots och partybilder - har fotografierna sjilva kommit att fungera
som ett kritiskt prisma genom vilket sivil den elitistiska som populira
synen pa USA:s utrikespolitik idag sjilvklart bryts. Aven om de i ett kort-
siktigt perspektiv inte hade nigra direkta eller mitbara politiska effekter,
har bilderna 6ver tid tveklost bidragit till att underminera den officiella
versionen av invasionen av Irak och ”kriget mot terrorismen” som en de-
mokratins kamp mot barbari och fortryck. De lade i 6ppen dager, pa ett
grafiske tydligt sitt, den uppenbara motsigelsen mellan supermaktens
forskonande sjilvbild, en fiktion som Bush-administrationen har odlat
hart, och realiteten i den amerikanska militirmaktens forakt for en be-
folkning som man pa pappret hade befriat. Inte minst dskidliggjorde bil-
derna - i sina hyllningar till de hierarkiska maktrelationerna mellan seg-
rare och de besegrade - de imperialistiska tendenserna hos administra-
tionen och militiren. Fotografierna speglar, och bidrar till att inskirpa,
en narcissistisk tro pa amerikansk 6éverhoghet - inkarnerad i bilden av en
amerikansk soldat grenslande en naken irakisk man som ligger framstu-
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pa pa det harda fingelsegolvet. Irakierna positioneras hir som den ame-
rikanska militirmaktens andra: smutsiga (tickta av avforing), svaga (fe-
miniserade) och degenererade (homosexuella).

De spektakulira fotografierna var inte bara predestinerade att alie-
nera irakierna och stora delar av arabvirlden, men ocksa - i ett ling-
siktigt perspektiv - att sjunka in i medvetandet dven hos den ameri-
kanska befolkningen. Fotografierna har skapat sin egen referensram, i
den meningen att den hittills nastan otinkbara - eller i alla fall bann-
lysta — synen av amerikanska soldater i rollen som sadistiska bodlar
idag har blivit en birande del i forstielsen av USA:s krig mot terroris-
men. Den starka resonansen for dessa bilder blir tydlig inte minst om
man ser till hur snabbt de spred sig och vilken aterklang de fick i bre-
dare kulturella ssmmanhang. Hir har inte sillan fotografiernas kraft
vints mot dem sjilva, i s& mitto att de har gjorts om till protestbud-
skap mot krig och tortyr. Diremot ger oss webbsajten Doing a Lynndie
en mer oroande inblick i hur populdrkulturen har tagit till sig fotogra-
fierna. Hir ligger deras underhéllningsvirde pi ytan, men dirunder
lurar mer obehagliga frigor om passiv medverkan i eller férstirkande
av de dominerande maktrelationer som hyllas i bilderna.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att perspektiven frin vi-
suella kulturstudier berikar och nyanserar vir forstaelse av hur nyhets-
mediernas visuella representationer betyder och verkar. Om den tra-
ditionella medieforskningen tenderar att forutsitta att bildens bety-
delser bestims och kontrolleras av verbala narrativ, framhaller fore-
tridare for visuella kulturstudier istéllet bildens potential att formedla
betydelse pa sina egna visuella villkor, och att kunna stora - eller rent
av styra — de verbala narrativens budskap. Framfor allt aktualiserar de
teorier och metoder som utvecklats inom visuella kulturstudier beho-
vet av att studera visuella representationer som 6verskrider specifika
mediers — och medieforskningens — ramar och av att undersoka vilka
betydelser de fir nir de remedieras i och mellan olika konkreta kultu-
rella kontexter. Ett sidant studium forutsitter ocksd ett mer langsik-
tigt, historiskt perspektiv. Sammantaget leder oss dessa perspektiv till
att omvirdera den medievetenskapliga tesen om bilders politiska im-
potens. Mer in nigot annat pekar min analys av den kulturella recep-
tionen av Abu Ghraib-fotografierna pa behovet av vidare undersok-
ningar av hur olika publiker reagerar pa ikoniska nyhetsbilder och av
hur siddana bilder dver tid filtreras in i vart politiska medvetande - och
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vart politiska samvete. Det handlar visserligen om effekter som ir la-
tenta, indirekta och subtila, och dirfor oerhort svara att undersoka el-
ler méta. Men inte desto mindre ir det en av de storsta utmaningarna
for medieforskningen att hitta sitt att studera de mer langsiktiga och
kulturella aterverkningarna av nyhetsbilder. Detta ir inte minst vik-
tigt om vi vill skaffa oss en mer underbyggd forstielse av hur bilder be-
slagtas och anvinds i de maktkamper som nu utkimpas inom “kriget
mot terrorismen” — och forstds dven i andra sammanhang dir viktiga
militira och politiska intressen stir pa spel.

NOTER

1. Jag viljer hir beteckningen ”visuella kulturstudier” framfor det vagare al-
ternativet “visuella studier”, vilket missar den historiska relativisering och
kontextualisering av det visuella som ordet kultur markerar. Likaledes vil-
jer jag bort beteckningen "visuell kultur”, eftersom den snarare refererar till
foremilet for studiet dn till sjdlva forskningsfiltet. For vidare diskussion av
olika beteckningar se W. J. T. Mitchell, ”Showing seeing: A critique of visual
culture”, Journal of Visual Culture, vol. 1, nr 2, 2002, 173; samt Dan Karholm,
?Visuella kulturstudier: Betraktelse over ett expanderande forskningsfilt”,
Kounsthistorisk tidskrift, vol. 72, nr 3, 2003, 186-205.

2. Jay David Bolter & Richard Grusin, Remediation: Understanding new media
(Cambridge Mass./London: MIT Press, 1999). Forfattarna argumenterar
for att ”remediering” ir ett definierande karakteristikum for nya digitala
medier, vilka far sin kulturella betydelse genom att representera, omforma
eller absorbera ildre medier sisom maleri, fotografi, film och television. En
relevant friga for denna artikel 4r uppenbarligen om, och i sa fall hur, erfa-
renheten av att betrakta Abu Ghraib-bilderna férindras nir de remedieras
av andra medier sdsom teve och internet. Jag skulle argumentera for att pa
den skala som Bolter & Grusin, 45ff, anger, dir ett medium vid den ena ex-
tremen huvudsakligen dr “highlighted and represented” och vid den andra
aggressivt omformat eller approprierat av ett annat medium, faller den jour-
nalistiska anvindningen av Abu Ghraib-bilderna i den férra kategorin. Fra-
gan om hur televisionen och andra mediespecifika konventioner foérindrar
sittet pa vilket dessa fotografier kommunicerar ir en friga som ir vird att
undersoka i egen ritt, men den faller utanfoér denna artikels ramar.
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