Awnna Roosvall

Dokument utifran,
en tv-historia om identitet
— egen och andras

NAR EGYPTENS PRESIDENT Gamal Abdel Nasser avled 1970 sam-
manstillde svensk tv en samling klipp frin tidigare tv-inslag som
skildrade hans tid som ledare f6r Egypten. Klippen presenterade s under
rubriken Dokument utifrdn. Formatet kom sedermera att permanentas,
men har genomgitt genomgripande férindringar under dren. Den sis-
ta ordinarie sindningen av Dokument utifran skedde i december 2006.
I denna artikel diskuteras Dokument utifran med utgingspunke i ut-
budet frin dess sista ar i etern, 2006. Jaimforelser gors sedan med ut-
budet frin &r 2000. Eftersom vi tenderar att lisa det férgdngna i ljuset
av nuet (och den tid som passerat mellan nu och di) tas hir alltsd det
senaste, nirmast samtida, av de tvd undersokningsiren som utgings-
punkt. Sedan firdas vi bakat i tiden till r 2000. Med detta urval in-
kluderas tva huvudsakliga tidsperioder som placerar sig fore respekti-
ve efter den 11:e september 2001; en virldspolitisk vattendelare som
fatt medieforskare att gora en distinktion mellan journalistik fore res-
pektive efter terrorangreppen mot USA denna dag.! Mainstream-jour-
nalistiken har sedan dess i USA generellt limnat objektivitetsidealet
for patriotismen, vilket i och med USA:s agenda-sittande roll i ny-
hetsindustrin fir antas pdverka mainstream-journalistik virlden over.
Aterfinns liknande skillnader i det till karaktiren mer analyserande
och mer kritiska dokumentirfilmsmaterialet i Dokument utifrdan? Eller
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uppritthalls ett annat slags berittande hir? Denna undersokning fo-
kuserar inte pa representationer av terrorism eller andra enskilda f6-
reteelser/imnen, utan studerar det sammantagna utbudet respektive
ar. Den 11:e september 2001 som vattendelare kommer hir snarast att
diskuteras i termer av olika sitt att se pa och beskriva virlden pa ett
mer overgripande plan.

Syftet med studien ir att visa vilken virldsbild som kommer till ut-
tryck i Dokument utifrdn genom den explicita skildringen av andra de-
lar av virlden och - implicit - hemlandet Sverige. Detta sker genom
en kartliggning av vilka nationer och regioner i virlden som skildras
i dokumentirfilmerna vid olika tidpunkter samt genom en diskussion
av hur dessa nationer och regioner representeras och forstds med av-
seende pa tematisering och historisering, samt genom en analys av
programmets tilltal till sin forestillda publik och av den svenskpro-
ducerade inramningen av dokumentirfilmerna, som oftast dr inkopta
fran utlindska bolag. Det minnesprogram som sindes i slutet av 2006
kommer ocksi att utgora en del av undersdkningsmaterialet.

De centrala forskningsfragorna ror huruvida skillnader mellan oli-
ka delar av virlden eller olika grupper i virlden — nationsbundna skill-
nader savil som andra skillnader som kommer till uttryck i materialet
- kan forklaras med hjilp av en kulturalistisk forklaringsmodell, eller
bor forstds som medvetna politiska och/eller individuella handlingar.
Den kulturalistiska modellen 4r hir i sin grundbetydelse forstddd som
en kulturbunden identitetspolitik, huvudsakligen pa den nationella
nivan.* Vidare undersoks vilken sjilvforstielse, i betydelsen forstael-
se av den egna nationen, anvindande av olika forklaringar implicerar.

Att dokumentera de Andra

Genremissigt kan de dokumentirer som sinds i Dokument utifrdan, och
den svenskproducerade kontext de presenteras i, bestimmas bade av
innehdll och av uttrycksform.’ Innehéllsmissigt anknyter dokumen-
tirfilmerna och hela programuppligget till utrikesgenren, sisom vi
moter den i utrikes nyheter i olika medier. Dokumentirgenren om-
fattar visserligen i regel lingre, mer analytiska inslag; inslag som de-
klarerar en avsikt, men ir sdsom utrikesgenren strukturerad utifran
nation och kan i princip behandla vilka linder som helst utom Sve-
rige. Dirmed kan den mer specifikt sigas vara strukturerad utifrin
idén om en fundamental skillnad mellan det som sker inrikes och det
som sker utrikes.s Detta blir ocksa tydligt i och med forekomsten av
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systerprogrammet Dokument inifrdn, som visar dokumentirfilmer och
reportage om forhallanden och hindelser i Sverige. Nir jag nu skriver
?dokumentirfilmer och reportage” aktualiseras en annan skillnad, en
betydligt mer komplicerad och svirdefinierad skillnad in den mellan
inrikes och utrikes, nimligen skillnaden mellan reportage och doku-
mentirfilmer. Reportaget har ofta betraktats som ett mer direke dter-
givande medan dokumentiren setts som mer bearbetad och iscensatt,
som mer av en konstprodukt och personlig upplevelse.® Motsatta tolk-
ningar finns dock. Ordet dokumentir definieras ibland som négot som
helt enkelt stoder sig pa autentiskt material.” Madeleine Kleberg dter-
ger exempelvis i sin bok Skdtsam kvinnosyn en kontrovers om Bo Bjel-
venstams dokumentirfilm Dexn doende staden (1969) dir det faktum att
underrubriken ”En dokumentirfilm” valts, ses som en signal om att
skildringen skulle utgora en forutsittningslos oversike.® I Dokument
utifran ir det otvetydigt sd att programmets namn anknyter till do-
kumentirer snarare dn till reportage. Jag kommer dirfor att tala om
det material som visas som dokumentirfilmer. Dessa filmer kan dock,
som vi ska se, vara ganska olika till sin karaktir och uppbyggnad.

PeA Holmquist beskriver i sin bok Dokumentérfilmarens resa forut-
sittningarna for dokumentirfilmsproduktion i Sverige under de se-
naste decennierna.® Fore reklamkanalstiden gick SVT ofta in med
50-100 % av budgeten for frilansproducerade dokumentirfilmer av
svenska dokumentirfilmare. S3 ir inte fallet idag. Daremot har tek-
nologiutvecklingen gjort det enklare att producera dokumentirer och
dokumentirfilmen har i takt med detta ocksd populariserats och nétt
allt storre publiker.”® Stella Bruzzi talar i anslutning till dessa tekno-
logiska och filmkulturella forindringar om ”den nya dokumentiren”,
och framhaller att det idag krivs nya sitt att se pA dokumentirfilmen.*
Bruzzi dr kritisk gentemot Bill Nichols i dokumentirfilmteori domi-
nerande “darwinistiska utvecklingsskala” for dokumentirfilmer, dir
en utveckling - en progression - i riktning mot introspektion och per-
sonalisering kan urskiljas.” Ifall en dylik utveckling kan urskiljas i mitt
material far bli en empirisk friga. En distinktion som dock redan pi
detta stadium kan tas som utgangspunkt for forstdelsen av dokumen-
tirgenren dr Nichols distinktion mellan spelfilm och dokumentirfilm,
dir spelfilm i regel uppfattas som metaforisk av publiken, medan do-
kumentirfilm tenderar att uppfattas som en metonymisk representa-
tion av virlden.” En del far alltsd representera helheten och antas till
yttermera visso gora det pd ett rittvisande sitt. [ min undersékning
fokuseras dokumentirfilmer som en del av konceptet Dokument uti-
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frdan; som en visentlig och birande del, men dndock endast som en del.
Det som huvudsakligen undersoks ir siledes inte frimst en utveck-
ling av dokumentirgenren som sidan, utan snarast hur virlden kan
forstds med ledning av hela programmet; tv-programmets ratio, samt
hur detta samspelar med den politiska struktureringen av virlden i
nationalstater — alternativt i transnationella ssmmanhang - vid olika
tidpunkter.

De allra flesta av de dokumentirer som diskuteras i detta kapitel
ir producerade av produktionsbolag frin andra nationer dn Sverige
och manga av dem ir samproduktioner mellan olika linder, med el-
ler utan Sverige som medproducent. Vanliga produktionslinder bak-
om Dokument utifrans dokumentirer ir Storbritannien, Frankrike och
USA. Det finns olika incitament fér samproduktionen som idé. Ett
ir forstds det ekonomiska. Det ir helt enkelt billigare att samprodu-
cera in att sti for hela kostnaden sjilv. A andra sidan #r det, som Ta-
mar Ashuri pdpekar, allra billigast att bara sinda en film som nagon
annan producerat.* Hir trider dock, enligt Ashuri, ett annat incita-
ment in: virnandet om den egna nationella publiken, om att dess kol-
lektiva minne (och korresponderande minnesforluster) inte utmanas,
utan snarare bekriftas. Detta kan gilla bade ett slags kosmopolitiskt
kollektivt minne dir Andras historia skrivs och ett nationellt kollek-
tivt minne dir den egna historien legitimeras och reproduceras. A tt
det ar historieskrivning det ir friga om i Dokument utifran bekriftas av
redaktoren Olof Dahlberg i minnesprogrammet, nir han karaktirise-
rar Dokument utifrdns verksamhet som just detta. Ett sitt att skriva sin
egen historia dr att skriva andras. P4 detta sitt korsar de nationella och
kosmopolitiska kollektiva minnena varandra.

Enligt John Corner behdver mer detaljerad, och 6ver huvud taget
bittre, mikroanalys av mediernas sprik och bildanvindning utvecklas
for studier av dokumentirer.”s Lilie Chouliarakis studie The Spectator-
ship of Suffering utgér ett forsok att utveckla en dylik analys, dven om
den inte omfattar frimst dokumentirfilmer, utan huvudsakligen do-
kumentira tilltalsformer frin nyhetssindningar i tv.** Det metodolo-
giska angreppssittet i min studie av Dokument utifrdn ir inspirerat av
Chouliarakis ”analytics of mediation”, en modell konstruerad for tv-
analyser och sirskilt for undersokningar av nyheter om (avligset) li-
dande. Modellen ir tudelad, med fokus bide pa skillnad inom det se-
miotiska systemet och skillnad utanfér det semiotiska systemet.”” P4
den forsta nivén, skillnader inom det semiotiska systemet, studeras
presentationsmodus, som till exempel olika typer av realism, och kor-
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Storbritannien ér och vilka som kan inga i dess gemenskap. Exklude-
ringen av invandrade personer presenteras inte heller som exceptionell
for Storbritannien och kan dirfor antas gilla for andra linder, inklusive
Sverige.

Tyskland utgor ett undantag bland de beskrivna europeiska natio-
nerna pa sd sitt att landets problem framstir som interna snarare in
externa. Tyskland orsakar dessutom problem for andra nationer. Det
iar dock det historiska Hitlertyskland som skildras i Tysklands-doku-
mentiren. Interna problem knyts siledes dnda inte till det nutida sam-
hillet. Skildringen av Tyskland i en andra virldskrigskontext ar forstds
typisk, men Tyskland forekommer faktiskt ocksd i en samtida kontext
i den enda dokumentir frin 2006 som har klassificerats som transna-
tionell. I denna dokumentir far vi folja en sporttrojas resa fran det att
den limnades till en klidinsamling i Tyskland till det att den nér sitt
mal och kan anvindas av en liten pojke i Tanzania. I sitt uppligg dir
inte bara en nation, alternativt flera nationer som deltar i samma kon-
flikt eller delar samma problem, fokuseras, ir denna dokumentir ovan-
lig. T 6vrigt sindes detta dr dokumentirer som diskuterade Israel, i ett
fall relaterat till Palestina och i det andra fallet relaterat till Iran, samt
en dokumentir om Bangladesh. Israel och Iran/Palestina har alltsd
problem med varandra, medan Bangladeshs problem frimst ir inter-
na, dven om de relateras till en global marknad.

2000 - ett ar av sjalvkritiskt tankande

Mot en bli-svart-grd bakgrund kommer ett ihiligt klot, bestiende av
longitud och latitudlinjer in i bild i nedre vinstra hornet och flyger/rull-
lar mot 6vre hogra hornet, ackompanjerat av instrumental ”allvarlig”
musik. Fade-in till rorliga bilder av en kanot full med minniskor i tre-
kantiga hattar, en person som firdas pi ett tig, personer som bir sa-
ker hingande pa en sting mellan sig, idldre kvinna med barn i famnen
som fliktar sig med en solfjider och ler. Sedan dyker dter bakgrunden
i blatt, svart och gratt upp pé bildskirmen och samma klot som tidiga-
re kommer nu in i bild i nederkantens mitt och ror sig uppat och in i
bildens djup. Fade-in till rorliga bilder av en kvinna som bir ett brinn-
skadat barn pé en asfaltvig, en ung pojke som kanske ir en barnsoldat,
brandmoln. Den bla-svart-gria bakgrunden kommer sedan ater och
klotet kommer in frin hoger. Samtidigt intrader vit text i bild fran ne-
derkanten. Texten tydes "Dokument utifrdn”. Den vita texten ackom-
panjeras av likadan svart text som upptrider som dess skugga innan den
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forsvinner in bakom den vita. Den vita
texten stannar i bildens nedre del. Klo-
tet 4r nu centrerat over texten.*® Ar 2000
har alla vinjetter samma grundstruktur
med bla-svart-grd bakgrund och klotet
som kommer farande frin olika hall. De
rorliga bilder som visas diremellan skil-
jer sig dock 4t di de alltid himtas frin
den dokumentir som ska sindas den ak-
tuella kvillen.

Efter vinjetten foljer ett studioin-
slag dir kvillens dokumentir introdu-
ceras. Claes Elfsberg agerar vird i stu-
dion fore, samt i ndgot fall dven efter
sindningen av den aktuella dokumen-
tiren i majoriteten av Dokument utifrdn- yy introduktionsvinjetten il
programmen ar 2000. Han presenterar  Dokument utifrdn 2000.
kvillens film med kommentarer om si-
vil innehill som kontext. Ibland nimner han ocksa speciella produk-
tionsvillkor samt producerande nationer och/eller bolag. Hir foljer ut-
drag ur presentationen som foljer pd den vinjett som beskrivits ovan:

DOKUMENT
UTIFRAN

Gokvill. I morgon torsdag sd inleder USA:s president Bill Clinton ett his-
toriskt tredagarsbesok i Vietnam. Det forsta besoket som en amerikansk
president gor dir sedan vietnamkrigets dagar, men dé var det ju bara Syd-
Vietnam det gillde och kriget rasade for fullt [...] Ett krig som di skor-
dat cirka tre miljoner vietnamesers liv och 58.000 amerikaners dessutom.
Men siffrorna éver antalet stupade ricker inte for att beskriva krigets fasa
och smirta. [...] Den smirta som kriget skapade finns fortfarande kvar hos
overlevande soldater och inte minst hos offrens anhériga. I kvillens Doku-
ment utifran si fir ni f6lja en amerikansk krigsinka pa resa till den plats dir
hennes man stupade. Vi far ta del av hennes och andra kvinnors tankar i

filmen Min man dog i Vietnam.>

Efter introduktionen foljer filmen. Den ir svensktextad och innehéller
ocksa en svensk berittarrost. Nigon minut in i filmen dyker titeln - p
svenska — upp i bild. Efter filmens slut foljer sluttexter pa svenska. Svensk
television idr inte medproducent till denna film, men i slutet av sluttex-
terna inkluderas information om den svenska berittarrosten, den svens-
ka redaktionen och den svenska redaktéren. I anslutning till detta visas
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Dokument utifrdns logga, som in-

USA 6
nehiller klotet frin introduk- g jan :
tionsvinjetten. Sovjet 4

Jag ska i det féljande ga ige- Europa/Europeiska lander

nom frimst de nationer/regi- (utom Balkan och Sverige) 5
oner som forekommer mest | Japan 3
frekvent i sindningarna frin 4r  Tyskland 3
2000. Det giller USA, Balkan,  Kongo (Zaire) 4
Sovjet och Europa/Europeiska ~ Sverige - afrikanskt land 2
linder. Balkan ingdr forstas i  Fadistan !
o - Kambodja 1

Europa, men har detta ar till- -
Bolivia 1

delats en egen kategori efter-
som den delen av Europa detta Tabell 2. Férekomst av nationer och regioner
ar tillfalligtvis 4r dominerande. i Dokument utifran 2000

Tyskland har ocksd i tabellen
skilts ut fran det 6vriga Europa och kommer i det féljande att beréras
i diskussionen om representationen av Sovjetunionen(/Ryssland), ef-
tersom Tyskland detta ar enbart forekommer i de tre historiska doku-
mentirerna om den tysk-sovjetiska delen av andra virldskriget. Byter
man ut Balkan mot Kina s ir den 6vre delen av tabellen 6ver r 2000
i princip utbytbar mot den 6vre delen av tabellen 6ver 2006 érs utbud.
Det aterstér att se om de toppande nationerna och regionerna ocksé
skildras pa samma sitt som de skulle gora fem &r senare.

USA skildras i alla de sex dokumentirerna tillsammans med andra
linder. Ialla fall utom ett sker detta i enbart storpolitiska ssmmanhang
- tre ginger tillsammans med Storbritannien i Nato-insatsen i Kosovo
och tva ginger tillsammans med Irak, d4 Saddam Hussein som politi-
ker och person respektive effekter av FN-sanktioner beskrivs. I en av
filmerna berittas (som sagt) en mer personlig historia om en ameri-
kansk kvinna som reser till Vietnam for att se platsen dir hennes make
dog i Vietnamkriget. Aven denna film ramas dock in och motiveras av
det storpolitiska sammanhanget; kriget fér 30 dr sedan. Det vietna-
mesiska folket skildras samtidigt som en anonym massa, ett folk, med
dterkommande bilder av anonyma minniskor pa landbygden ackom-
panjerade av klagande sdnger pa vietnamesiska. Ingen av dokumenti-
rerna dir USA férekommer som huvudaktor syfear till ace karaktirise-
ra det amerikanska folket, utan fokuserar pa personer i yrkesroller och
mer overgripande pa organisationer. De tre Kosovo-programmen och
tvd Bosnien-program frin Balkankategorin ir mer svirbestimda nir
det giller huruvida samhillsstrukturer/politik och individuella miss-
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tag eller kulturalism dominerar som
forklaring till de beskrivna forhallande-
na och skeendena. De storpolitiska as-
pekterna finns med, men kopplas sna-
rast till USA, Storbritannien, Nato och
Serbien. Samtidigt skildras i Kosovo-
serien folket som en massa, eller som
anonyma individer som fir represente-
ra folket, i &terkommande bilder av gré-
tande minniskor kring kistor, av tand-
l6sa gratande gummor, av dramatiskt
snyftande ynglingar, i nirbild. Detta ir
den dominerande blicken pa folket. Hir
kan ett forsok att skapa niarhet och em-
pati anas, men det faktum att de uppvi-
sade personerna dr namnlosa och sak- ¢ atande manniskor i Kosovo
nar en rost i programmen antyder att - Dokument utifrdn i juni 2000.
de inte har ndgon signifikans i sig, utan
snarast fungerar som exempel pa tillstindet i ett land, och samtidigt
att det dr legitimt att betrakta dem, att filma dem, nir de ar i chock-
tillstdnd, nir de griter.>®

De personer som har en rost i programmet ir huvudsakligen ame-
rikanska och brittiska politiker och militirer. Dirmed forklaras USA
och Storbritannien frimst politiskt, medan Kosovo forklaras frimst
kulturellt. Samma uppdelning dterfinns i USA/Vietnam-dokumenti-
ren dir det vietnamesiska folket, men inte det amerikanska karakti-
riseras. Det ena av Bosnien-programmen fokuserar liksom Kosovo-
programmen pa militira uppgorelser, i det hir fallet de som ledde till
massakern i Srebrenica. Det andra programmet dr mer personligt upp-
lagt och innehiéller en mycket stark scen (bland ménga andra starka
scener i samma film) som bland annat visar vad det kan betyda att
minniskor presenteras med sitt namn; att de presenteras som min-
niskor och inte bara som exempel. Att programmet innehéller starka
scener var ocksid nigot som papekades i programmets pdannons. Det
forefaller alltsd ha betraktats som ovanligt att dokumentirer innehdl-
ler starka scener. Olof Dahlberg, som denna vecka upptrider som pre-
sentator, framhéller samtidigt att den film som ska visas ”Ett rop frin
graven”, fir oss att ”forstd, dnda in i hjirtat”. Ocksé detta sticker ut
frin andra presentationer. Scenen visar en namngiven bosnienmus-
limsk man, Ramo Osmanovic, som stir och ropar pa sin son, Nermin.
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Han upprepar namnet, hogt och ljudligt och ropar att sonen ska kom-
ma ner fran sitt gémstille i bergen. Bdide Ramo och Nermin dodas
troligen strax direfter i massakern. I filmen méter vi ocksd Ramos fru,
Nermins mor, Saliha Osmanovic, filmad &ratal senare, d4 massgravar-
na upptickts. Ocksi denna dokumentir innehdller, samtidigt som den
visar namngivna personer och liter dem tala, dven dterkommande bil-
der pa anonyma personer som griter och lider. Det talas ocksd dter-
kommande om folket” i generaliserande termer.>

Sovjetunionen och Tyskland forekommer tillsammans i tre histo-
riserande dokumentirer om andra virldskriget. Gingna tider - detta
kan konstateras utifrin beskrivningen av olika delar av virlden i utbu-
det frin bide 2000 och 2006 - tenderar uppenbarligen att aktualiseras
just i relation till kommunistiska linder samt till Tyskland som da fir
stita med Hitlertiden. Aven det fjirde program som dgnas at Sovjet-
unionen dr 2000 behandlar kommunisttiden, i detta fall utifrin tre
centrala byggnaders historia och roll i kommunistvildet. Europa, for-
utom Tyskland, skildras ir 2000 med enbart samtida fenomen. Dess-
utom ligger fokus mycket starkt pa europeiska linder detta ir, som om
man ocksa riknar in Balkan- och Tysklandsdokumentirerna forekom-
mer i 18 av de 27 filmerna (d4 ir inte Sovjet/Ryssland inriknat i Eu-
ropa). Hir pagar fortfarande den omtolkning av Europa som initiera-
des efter Berlinmurens fall.>* 2006 hade den dock, som vi sett, fitt ge
vika for en dterupprittad polarisering mellan USA och Sovjet/Kina/
Mellanostern, dir Sovjet/Kina polariseras med historiseringar, medan
Mellanéstern ges en oppositionell roll i samtiden.

Den fokusering pd Europa som kan utlisas i 2000 ars utbud skvall-
rar om en introspektion. Sirskilt tydligt ir detta i de tre sjilvkritiska
brittiska dokumentirerna om fotbollshuliganer i Storbritannien, van-
vard av utvecklingsstorda i Storbritannien och ohederlig och exploate-
rande hantering av unga fotomodeller i Storbritannien och resten av
Europa. Alla dessa dokumentirer har dessutom det gemensamt att de
delvis dr filmade med dold kamera. Det sjilvkritiska draget aterfinns
ocksd i de tva svenskproducerade dokumentirerna om béide afrikans-
ka och svenska linder, dir inte bara forhillanden i Afrika, utan ocksd
i Sverige granskas och kritiseras. Samtidigt med den relativt sjilvkri-
tiska visterlindska blicken pa de egna linderna och pa Europa/EU f6-
rekommer dock exotiserande blickar pa de andra. Detta kommer kan-
ske tydligast till uttryck i de tre dokumentirerna om Japan. I den sista
av tre filmer som behandlar ”Exemplet Japan” och diskuterar en ny-
ligen uppkommen ekonomisk kris, tillhandahills en rad citat som be-
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skriver Japan och japanskhet som nigot problematiskt och efterblivet.
I inledningen siger en baseballspelande japan: ”Fortsitter vi att jobba
japanskt hamnar vi helt klart pd efterkilken” och ”Utan kompetens
ir man chanslos”. Japanskt dr lika med daligt och fel, siledes. Den
svenska berittarrosten siger ocksd inledningsvis: ”Om Japan ska ha en
chans miste de traditionella attityderna forindras, Ekonomin och det
slutna politiska systemet maste bli 6ppnare”.* Aven om det politis-
ka systemet dras in i férklaringsmodellen hir si ligger tyngdpunkten
pé Vattityder” och traditioner, pa kulturella egenheter som genom ut-
tryck som ”det japanska” genomgéende kopplas till Japan som nation
och dirmed utgor en tydlig illustration till Appadurais tes om kultura-
lism som identitetspolitik pa den nationella nivin. Den svenska berit-
tarrosten siger ocksd pé slutet: ”... optimisterna hivdar att man star
vid randen till en tredje stor revolution och att japanerna pd ndgor st
ska kunna ldra sig att byta takt” (min kursivering).> Med lite hirt arbe-
te kan alltsd japanerna kanske na upp till vad vi far forutsitta dr vists
niva. Detta ir presuppositionen hir. Inslaget fir dessutom en lite ko-
misk karaktir eftersom de bilder som ackompanjerar texten visar dldre
japaner som gir pd tangokurs. De provar nagot nytt, férsoker lira sig,
och ska kanske kunna komma ifatt, precis sdsom kulturer med mor-
kare drag dn de vita visterlindska generellt beskrivs som om de lig-
ger efter vistvirlden i en slags firgbestimd evolutionism.» Det ir helt
i enlighet med denna lira sdsom Catherine Lutz och Jane Collins be-
skrivit den, att japaner, som dnda ir relativt vita, har mojlighet att nér-
ma sig vist, medan folk med morkare hudfirg generellt beskrivs som
om de ir ohjilpligt efter.’* I dokumentiren om Mobutu i Kongo/Zaire
framtrider ledaren, och dirmed folket, precis pé detta site’s - ohjilpligt
efter. Mobutu framstills som misslyckad och studeras nirmast som ett
djur, d& hans sexualitet diskuteras.

Bestims de problem som skildras i dokumentirerna frin ar 2000
huvudsakligen som interna eller externa? Och finns i detta hinse-
ende nigot monster kopplat till representationen av olika nationer?
USA upptrider enbart i relation till andra nationer eller regioner &r
2000. Detta betyder dock inte nodvindigtvis att USA har problem
med dessa nationer. USA kan istillet utgora losningen pd andra natio-
ners problem, som i fallet med Kosovo. Nigra interna problem i USA
presenteras inte i ar 2000s utbud. De problem som hanteras, hanteras
utomlands, som till exempel i Vietnam. P4 Balkan diremot ir proble-
men interna (mojligen rorande flera nationer/enklaver dir). I doku-
mentirerna om Sovjetunionen och Tyskland under andra virldskri-
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get har bdda linderna interna problem (samtidigt som de har problem
med varandra). Dessa problem ska dock ses i ljuset av sin begrinsning
till historisk tid. Sovjetunionen férekommer ocksa i ytterligare en do-
kumentir med historiska fortecken om kommunisttiden. Ocksa dir
ir problemen interna. I Europa har Balkan som sagt interna problem
och Tyskland hade historiska interna problem. I 6vrigt diskuteras i tva
dokumentirer internationell hogerextremism respektive den interna-
tionella foromodellvirlden. Problemen presenteras hir som forekom-
mande i Europa, men kopplas inte till nigon specifikt europeisk pro-
blematik (som di problemen pa Balkan identifieras som specifika for
det omradet), utan kan tinkas forekomma ocksd pa andra platser i
virlden. Problemet ir snarast kopplat till ”fotomodellvirlden”. Till-
sammans med de tvd dokumentirerna om vanvird av utvecklingsstor-
da och om fotbollshuliganer i Storbritannien utgor dock dessa filmer
exempel pd en europeisk introspektion och analys av problem som
faktiskt inte anges hirstamma frin andra delar av virlden in Euro-
pa, och dirmed skiljer sig dessa dokumentirer frin de dokumentirer
om Europa som skulle komma att sindas sex ar senare, ar 2006. Aven
dokumentiren om romernas situation i Tjeckien skildrar interna pro-
blem, om in med inslag av tanken att vissa av invinarna pd nigot sitt
kan ses som inkriktare. Tva dokumentirer om Sverige-Afrika identi-
fierar problem bide i Sverige och i Afrika och ir, sirskilt nir det giller
Peter Lofgrens dokumentir om fattigdom i Sverige och Kenya, uni-
ka genom sin relativt jimboérdiga behandling av den sa kallade forsta
virlden, i det hir fallet till och med representerad av Dokument utifrdns
eget hemland, och den sa kallade tredje virlden. I de tva 6vriga Afrika-
dokumentirerna, som handlar om Kongo/Zaire, ir problemen interna
och kopplade till kultur snarare 4n politik, iven om de granskar en po-
litisk makthavare. I Japan idr det den japanska kulturen som ir proble-
met. I Kambodja, Bolivia och Pakistan aterfinns problemen ocksa pa
hemmaplan. Sirskilt i Bolivia-fallet 4r det oklart varfor. Interna pro-
blem framstir snarast som ett naturtillstind i denna dokumentir om
ndgra gruvarbetares extremt slitsamma och farliga vardag. I Pakistan
forklaras problemen med hedersmord med hjilp av religion/kultur.
Intressant att notera ar 2000 ir ocksa de dterkommande papekan-
dena om att de dokumentirer som sinds avviker frin det normala i
genren, alternativt att det 6vergripande uppligget i Dokument utifrin
tidvis avviker frin programmets normala format. Hir finns alltsd en
metadiskussion, men ocksa en stark och tydlig uppfattning om norme-
rande drag; det finns om inte en stereotyp, sd dtminstone en utpriglad
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typ for programmet i sig. Utifrdn vad som diskuteras som avvikande
kan vi sdledes konstatera vad normen ir. Vad som frimst framhills
som avvikande eller speciellt i utbudet ar 2000 ir starka inslag och an-
vindande av dold kamera. Riktigt starka inslag utgor alltsa inte var-
dagsmat i det vanliga normerande dokumentirutbudet i Dokument uti-
fran. Dokumentirerna méste visserligen utifrin genrenormen kunna
forvintas vara kritiska och behandla potentiellt upprorande och/eller
berorande dmnen, men man ska inte behova mé allefor dilige av att se
dem i normala fall. Anvindandet av dold kamera kan kopplas till in-
trospektionen i Europa detta dr. Missférhallanden i de egna linderna,
i detta fall Storbritannien och ytterligare ndgra europeiska linder i re-
lation till Storbritannien, friliggs genom anvindande av dold kamera,
som alltsd som praktik samspelar med den relativt sjilvkritiska blicken
i detta drs utbud.

Att skriva nationell eller kosmopolitisk (tv)-historia

I det minnesprogram som sindes i december 2006, strax efter att det
sista ordinarie programmet sints, blandas snuttar fran filmer ur pro-
grammets historia med en studiodiskussion mellan redaktoren Olof
Dahlberg, tidigare presentatoren Claes Elfsberg samt journalisterna
Goran Rosenberg och Elisabeth Hedborg, som bada producerat doku-
mentirer som visats i programmet. I
fonden syns den svartbrandgula kartan
frin 2006 drs vinjett stort uppslagen.
Diskussionen fors siledes i kontexten av
hela virlden.’®

Representation av nationer och regi-
oner i minnesprogrammet gis hir ige-
nom i relation till representationen av
nauczner och regloner frin de tvd un- Panel framfér stiliserade varldskar-
dersokta drens — 2000 och 2006 — ut- o _ yr minnesprogrammet om
bud. USA toppar alla tabellerna. Lik-  Dokument utifrén i december 2006.
som i USA-dokumentirerna frin 2000
och 2006 férekommer det i minnesprogrammet att USA i de utvalda
filmerna relateras till andra linder, till exempel till linder frin Mellan-
ostern (vilket i ett fall i tabellen 6verlappar med Mellanosternkatego-
rin). Vi fir ocksa se snuttar ur tvd svenskproducerade dokumentirer
om relationen mellan svarta och vita i USA respektive de blodiga kon-
sekvenserna av USA:s ”generdsa” vapenlagar. De ovriga USA-doku-
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mentirerna behandlar ameri-

USA .-
i ) 2 kansk storpolitik, bland annat
Afrikanska linder 4 .
: efter 11:e september. Karakti-
Mellandstern 4 o ’
Sovjet/Ryssland ; riseringar av amerikansk kul-
Tileric . tur gors hir delvis i de svensk-
producerade dokumentirerna,
men de fokuserar samtidigt pa
Balkan 2 sociala problem snarare dn kul-
Bolivia 1 turella, samt pé lagar och for-
Kuba 1 ordningar. Problemen férkla-
e L ras dirmed frimst politiske,
Rumanien ! snarare dn kulturalistiskt. Afri-
Katolska kyrkan 1

kanska linder ligger betydligt
hogre upp pa “topplistan” 6ver
representerade regioner i smak-
proven frin minnesprogram-
met 4dn de gor i utbudet fran ar 2000 och 2006. Ett av inslagen ir frin
Mobutu-serien (Kongo/Zaire) frin ar 2000, tvd behandlar aids och
det aterstiende beskriver fattigdom i Etiopien. De afrikanska linder-
nas framtridande plats i minnesprogrammet kan kanske forklaras med
att man uppenbarligen har anstringt sig for att f3 en balans i samman-
sittningen, dir man vill fA med alla typer av program, fran alla delar
av virlden. Detta framgér av redaktoren Olof Dahlbergs framhéllande
av att det inte bara ir virldsmakter som USA och Sovjet som skildrats
i Dokument utifran (utan ocksa till exempel katolska kyrkans miktiga
imperium). Dahlberg siger vidare innan nigra program frin Bolivia,
Etiopien och Kuba gis igenom: "I det hir programmet s har vi ocksa
sett det som vér uppgift att skildra hur minniskor har det i andra kul-
turer och kanske framfor allt i tredje virlden”. Denna ambition lyfts
allesd fram explicit i minnesprogrammet och kan kanske forklara afri-
kanska och latinamerikanska linders nigot storre andel av materialet
i detta program jamfort med ar 2000 och 2006. Den europeiska sjilv-
speglingen tycks samtidigt ha férsvunnit, ndgot som ocksi kan ses i
kontexten av att det hade den generellt gjort 2006, det 4r d4 minnes-
programmet producerades.

Mellanéstern har utgjort ett relativt framtridande omrade bide ar
2000 och ar 2006, dock ofta skildrat i relation till andra delar av virl-
den, och sirskilt USA. Att Mellanéstern utgor en signifikant kompo-
nent i Dokument utifrdns fokus framgér ocksd av Olof Dahlbergs pre-
sentation av en excerpt frin den allra forsta sindningen av program-

Tabell 3. Representation av nationer och
regioner i minnesprogrammet.
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met: “Inte sd forvinande si handlade det om Mellandstern da ocksa”.
Tva av Sovjet-/Ryssland-dokumentirerna i minnesprogrammet ir
fran sovjettiden och tva frin det post-kommunistiska samhillet. Den
historiska fokus vi sett i skildringarna av denna del av virlden i det or-
dinarie utbudet frin 2000 och 2006 aterspeglas alltsd i minnespro-
grammet. Samma sak giller Tyskland, som i tvd fall av tre skildras i
andra virldskrigskontexten. I den tredje Tyskland-dokumentiren be-
handlas Berlinmurens fall, vilket ocksd kan kopplas till kalla kriget-
kontexten.

Balkan som var mycket framtridande i utbudet ar 2000 férekom-
mer i tvd av minnesprogrammets 25 inslag. Hir sinds bland annat,
som tidigare nimnts, inslaget dir en far i Srebrenica si att sidga ropar
sin son ner i graven. De 6vriga nationsbestimda inslagen behandlar
gruvarbetarvardag i Bolivia (presenterat i genomgingen av ir 2000),
aids och socialism pa Kuba, Ceausescus uppging och fall i Ruminien
samt Mao-tiden i Kina (diskuterat i genomgéngen av ar 2006). I ytter-
ligare ett inslag av mer transnationell karaktir skildras katolska kyr-
kan som en virldsmakt. Sydostasien som fanns med i enstaka inslag
frin bida de undersokta dren dterfinns inte i minnesprogrammet. De
snuttar frin dokumentirer som visas i minnesprogrammet ir himtade
ur sindningar frin tidsperioden 1988-2006, med en excerpt frin det
allra forsta programmet, sint 1970, som enda undantag. Majoriteten
av inslagen har sints frin 1995 och framat. De fa filmsnuttar som kom-
mer fran tidigare tidpunkter ér alla himtade frin svenskproducerade
filmer. Urvalet till minnesprogrammet tycks pd detta sitt delvis vara
styrt av tillgdng, produktionsforhallanden och rittigheter. Endast en
av de dtergivna dokumentirerna dr producerad fore kalla krigets slut,
och den handlar om Sovjetunionen under den di samtida glasnostpe-
rioden. Det man minns ir alltsa i regel dokumentirer frin post-kalla-
kriget-eran. Dokumentirerna kan dock som vi sett inda behandla
kalla kriget — och andra virldskriget - i ett historiens ljus.

Intressanta fenomen i sjilva studiodiskussionen ir framfor allt
kommentarer om estetisering och om sanning samt hur ett ”vi” kon-
stitueras genom presentation och tilltal. Sanning, skriver filmaren Er-
rol Morris, kan inte garanteras genom stil eller uttrycksform.’” Det
finns dock forestillningar om precis detta i anslutning till dokumen-
tirfilm, och begreppet sanning kommer i minnesprogrammet upp i re-
lation till just estetiska effekter. Anvindande av musik i de sinda do-
kumentirerna dterkommer som diskussionspunkt flera ginger under
programmet och alla som uttalar sig dr starkt kritiska till anvindande
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av musik for att skapa kinslor. Musik som skapar kinslor forekommer
dock i &tminstone en av deltagarnas egna dokumentirer och musiken
till vinjetten f6r Dokument utifrdn fungerar just pa sddant sitt som en-
ligt diskussionen inte ir motiverat. Motiverad musik anges i diskus-
sionen vara musik som finns dir som ett naturligt inslag, som till ex-
empel kyrkomusik i en film om katolska kyrkan. Estetik och bildan-
vindning avhandlas ocksa kort i programmet, dir det konstateras att
det finns ett sug efter forskrickliga bilder, "lite freak-show”; bilder
som appellerar till vér virsta ridsla, enligt Claes Elfsberg. I anslutning
till detta deklarerar Goran Rosenberg att “elindesfilmen ir en proble-
matisk genre”. Amnet i sig framstar dock inte som problemet, utan
det site pa vilket det visas - till exempel om det dramatiseras med mu-
sik. Olof Dahlberg siger ocksi efter att klippen frin det allra férsta Do-
kument utifrdn visats att det ir skillnad i berdttandet nu och da. Bilder
idag sidgs vara mer estetiserade och forfalskade. Att idén om dokumen-
tarfilmer i Dokument utifran ligger nira idén om nyheter, och att det ar
en ganska oproblematiserad syn pa sanning som priglar diskussionen
blir hir tydligt. Det dr sa att siga mer “dokumentir” dn ”film” som vi-
sas i Dokument utifran, sisom saken diskuteras i minnesprogrammet.
Dokument utifran ir iven tidvis explicit kopplat till Aktuelltredaktio-
nen i eftertexterna dr 2000. De starka sanningsanspriken i program-
met framkommer ocksd da det framhalls att filmer frin Dokument uti-
frdn har anvinds i undervisning av folk som skulle d4ka och tjinstgora
pa Balkan (underforstitt under krigsiren dir).

I minnesprogrammet stills frigan varfér det handlar si mycket om
krig och misér i Dokument utifrdn. Claes Elfsberg svarar att intresset
kan bero pé att vi inte har det "hemma hos oss”. Detta “oss”, detta
?vi”, maste mot bakgrund av virldskartan i studions fond, och inte
minst av programmets nationsbaserade utrikesjournalistikliknande
struktur, tolkas som Sverige. Pa ett liknande sitt miste det ”vi” som
anvinds i de voice-over-puffar for nista Dokument utifran som sker i
slutet av varje sindning av programmet ar 2006 tolkas som ett natio-
nellt bestimt ”vi svenskar”, iven om det ocksd — utan kartor och be-
fintlig programstruktur - skulle kunna betyda enbart ”vi som tittar pa
Dokument utifran”. Termerna ”vi” och “oss” anvinds genomgiende i
minnesprogrammet. Lit mig ta nigra exempel: "Ritt si ofta s har vi
varit tidiga eller férst med information” sigs det i relation till en
svenskproducerad dokumentir som tog upp problem rérande vapen i
USA langt fore det togs upp i USA av Michael Moore. Aterigen ir vi-
et dubbelsidigt hir; ”vi Dokument utifran” sammanfaller med ”vi
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svenskar”. I det hir programmet sa har vi sett det som var uppgift att
skildra hur minniskor har det i andra kulturer och kanske framfor allt
i tredje virlden” siger Olof Dahlberg vid ett annat tillfille i program-
met och implicerar dirmed att programmets ”vi” kan kopplas till en
specifik kultur - av allt att doma en nationell svensk kultur .

Slutdiskussion

Intresset for olika delar av virlden ser sammanfattningsvis ungefir li-
kadant ut &r 2006 som det gjorde ar 2000 om man ser till vilka linder
som behandlas i de dokumentirfilmer som sinds. Intresset for Kina
finns dock bara med dr 2006 och samspelar dirmed med det gradvis
okade intresse for Kina och Ostasien som kan urskiljas i utrikesjour-
nalistiken.’® P4 ett liknande sitt samspelar det enastiende intresset for
Europa och europeiska linder som fanns i utbudet ér 2000 med att
ett sirskilt fokus pad Europa under tiden mellan kalla kriget och 11:e
september i utrikesjournalistik 6verlag har kunnat konstateras.® Eu-
ropafokuset forsvinner efter den 11:e september di man istillet i Do-
kument utifrdn fokuserar mer pd Kina. Detta kan ses som ett tecken pa
ett dtergdende till den polarisering som pigick i medierna under kalla
krigets dagar,* sirskilt eftersom filmerna om Europa frin 2000 var
anmirkningsvirt sjilvkritiska. Detta sjilvkritiska drag &terfinns inte
i materialet r 2006. Kanske har objektiv journalistik dirmed inte di-
rekt ersatts av patriotisk, sisom i den utveckling som kunnat iakttas
av mainstream-journalistiken i USA efter 11:e september, men utveck-
lingen pekar dt samma hall. Sjilvkritik byts mot polarisering. Detta
motsiger ocksd den enkelriktade utveckling hos dokumentirfilmen
som Nichols foreslagit (och Bruzzi kritiserat). I hans evolutionira mo-
dell foljer introspektion och sjilvreflektion efter tidigare mer auktori-
tira eller naiva dokumentira modus. I Dokument utifran diremot foljer
mer polariserande dokumentirer 2006 efter den relativa introspek-
tion som kunde konstateras i 4r 2000s utbud.

Forutom den delvisa introspektion som dger rum i europeiska lin-
der dr 2000 s dr materialet stereotypiskt uppdelat s att interna pro-
blem forekommer i linder frin den si kallade tredje virlden samt i
(post)kommunistiska linder. De problem som skildras i relation till
vistlinder kommer tvirtom snarast utifrin, eller ir helt enkelt place-
rade i nationer langt bort frin hemmet. De narrativ som anvinds for
skildringar av olika nationer och de kulturer som forknippas med dem
ar till overvigande del ocksd de stereotypa; nidgot som kan ses som an-
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mirkningsvirt i en genre som annars bestims av kritisk hallning och
granskning. Narrativen {or Japan samspelar exempelvis med allminna
?storylines” for samma land i nyhetsbevakningen, dir det “konstiga”,
det avvikande, med landet stindigt lyfts fram.# Uppdelningen av lin-
der som har interna respektive externa problem korresponderar vidare
med de 6vergripande forklaringar till skillnader mellan olika delar av
virlden som ges i programmen, oberoende av undersokningsaren. Nir
hindelser och fenomen i USA och Europa diskuteras i dokumentirer-
na impliceras de som orsakade av/beroende av enskilda personers eller
myndigheters tillfilligtvis felaktiga agerande. P4 detta sitt kan miss-
forhallanden ldct dcgirdas. T (fore detta) kommunistiska linder dire-
mot framstills hindelser och skeenden, liksom hindelser och skeen-
den i den si kallade tredje virlden, som beroende av en viss kultur, en
viss karaktir hos folket som lever dir. Forhillanden i kommunistiska
linder och si kallade tredje virlden-linder framstir dirmed som sta-
tiska och dessutom i slutindan som motiverade. Denna bild framtri-
der trots att kommunistiska system i sig kritiseras och ifrdgasitts. Det
faktum att kommunism, liksom nazism, lyfts upp till ytan och gran-
skas, till skillnad fran kapitalistiska system, som inte framtrider som
system utan snarast ingdr i ett slags forutsatt "common sense”, leder
alltsd i slutindan 4nda inte till att de implicerade skillnaderna mel-
lan de kommunistiska linderna och Sverige forstis som orsakade av
strukturer. Skillnaderna blir istillet kopplade till en sirskild kollektiv
identitet hos de minniskor som lever dir; de fortjinar i slutindan ett
totalitirt system, sdsom de framstills.+

I denna produktion av ett slags kosmopolitiskt kollektivt minne,
dir Andra linders historia skrivs, legitimeras och reproduceras sam-
tidigt ett nationellt kollektivt minne.®# Detta illustreras bland annat
av minnesprogrammets genomgaende anvindande av ”vi”-begreppet,
vilket kan kopplas inte bara till ”vi Dokument utifrdn och vira tittare”,
utan ocksd till ett nationellt svenskt vi. Detta dr kanske sirskilt tydligt i
de puffar fér nista program som gors i slutet av varje program ar 2006.
Efter dokumentiren om orkanen Katrina frin 2006 hors exempelvis
i en voice-over till puffen fér kommande program: ”I nista Dokument
utifran atervinder vi till USA”. Nir det sdgs att ”vi” ska dtervinda till
USA, sa forutsites det alltsd ate vi varit ndgon annanstans dessforin-
nan; det vill sdga, vi har varit hemma och vint; vi har gate tillbaka «ill
var utgingspunkt. Allt i Dokument utifrdn pekar pa att denna utgangs-
punkt dr Sverige. Sverige som vid en forsta anblick verkar vara to-
talt franvarande i Dokument utifrdn ir i slutindan intensivt nirvaran-
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de och skildrandet av andra nationer och kulturer blir medskapare till
en svensk identitet i samspel med anvindande av vi-tilltalet, svensk
voice-over, svenska sluttexter och den 6ver lag svenska inramningen
av huvudsakligen internationella och/eller icke-svenska produktioner.
Om en viss kultur, forknippad med en viss nation, hyllas och forstirks
i Dokument utifran si ir det en svensk kultur; en svensk nationalitet.
Kommunicerandet av internationella dokumentirer fungerar som en
ritual som legitimerar, forstirker och implicit lovsjunger hemnatio-
nen Sverige.* Sverige intar samtidigt en privilegierad position av att
inte vara iakttaget; att inte vara granskat — utan kan tvirtemot iaktta
och granska (potentiellt sett) alla andra.+

Jag dr tacksam for att jag fate se var och en av de engagerade och
viktiga dokumentirer som sindes i Dokument utifrdn under dren 2000
och 2006 (inklusive minnesprogrammet) och att jag dirmed fate till-
falle att bade insupa kunskap om och leva mig in i minga olika hin-
delser och livssituationer. Aven de svenska introduktionerna till pro-
grammen (4r 2006) har varit sdvil informativt kontextualiserande
som empatiska. Jag méiste dock samtidigt vara kritisk till den samman-
tagna bild av virlden som tecknas nir de olika dokumentirerna stude-
ras tillsammans, i sin svenskproducerade kontext. Den bild av virlden
som di framtrider uppvisar starka och tydliga monster nir det giller
hur olika delar av virlden, och de problem som identifieras dir, fram-
stills. Det skulle forstds kunna forhalla sig pd andra sitt. Kina, Bolivia
och Kongo har givetvis ocksa problem som ir externa. USA och olika
Europeiska linder har samtidigt ocksd problem som ir interna. Dylika
problem skildras dock som regel inte i de dokumentirer som sinds i
Dokument utifran. P4 samma sitt bor savil kapitalistiska som kommu-
nistiska och nazistiska politiska system kunna lyftas fram i de forkla-
ringsmodeller som tillhandahalls, och om kultur ir virt att lyfta fram
som forklaring till skillnader i férhillanden mellan olika delar av virl-
den s bor det vara virt att lyfta fram i relation till allz linder i virlden.
De monster som uppvisas kan, bade nir det giller kultur/medvetna
handlingar och interna/externa problem, kopplas samman med pro-
duktionsland, d4 den 6vervildigande majoriteten av dokumentirerna
produceras av bolag i vist-linder.

Varje enskilt program mdste i slutindan ses mot en fond av den
virldsbild som det bidrar till att konstruera, sisom de enskilda insla-
gen i minnesprogrammet i bokstavlig mening kunde ses mot en virlds-
karta i studions fond. Virldskartan spelar ju ocksa (alternerad med en
jordglob) en avgoérande roll i programmets vinjetter. Diarmed avslo-
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jas en kosmologisk ambition hos programmet. Den virld som skrivs i
Dokument utifrdn ir sammanfattningsvis en kaotisk virld; en virld av
katastrofer och logner. Paradoxalt nog framstir denna dokumentirer-
nas virld samtidigt som forutsidgbar och litt att greppa. Den svenska
nationella inramningen tillhandahiller ett raster som symboliskt kan
liggas ut 6ver hela virlden och som goér den begriplig genom struk-
turering och organisering, genom att skillnader mellan nationer, och
framfor allt mellan hemnationen och alla andra nationer, understryks.
Med hela virlden som fond, skrevs under drygt 35 ar stindigt nya ka-
pitel i en Dokument utifrdns kosmologi; kapitel som att doma av de ar
som undersokts hir, reproducerade en vedertagen och nigot gammal-
modig virldsbild snarare dn ifrigasatte den. Detta trots de motsatta
ambitioner som priglat sdvil genren som sidan, som majoriteten av
de visade dokumentirerna.
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