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Terror a la Fox:
Tid, rum och teknologi

’You admit it was planned abroad?’
"Theoretically. Theoretically only, on foreign territory; abroad only by a fiction.’

— JOSEPH CONRAD, The secret agent (1907)

We do follow the post-9/11 world, and our show has become part of that world.
— JOEL SURNOW, radiointervju (2006)

EFTER ATT HA reflekterat en smula 6ver 1800-talets historiemani och
dess ackumulering av kriser, cykler och doéda hirskare vinder Michel
Foucaulti en berémd, postumt publicerad forelisning blicken mot sam-
tiden och konstaterar att vi ror oss i rumslighetens tidsilder. ”Vi befin-
ner oss i samtidighetens epok, vi befinner oss i sidostillandets epok, i
epoken for det nira och det avligsna, for det som befinner sig sida vid
sida, for det utspridda. Jag tror att vi befinner oss i ett 6gonblick da vi er-
far virlden mindre som ett lingt liv som utvecklas genom tiden 4n som
ett nitverk som knyter samman punkter kors och tvirs.”

Lit oss hilla detta i minne och se vad det kan betyda i mediesam-
manhang. Men innan vi borjar nysta i nitverkens trddar kan vi erinra
oss vad Gilles Deleuze och Félix Guattari skriver i sin komplexa pla-
tabok, Mille plateaux, apropa vad de uppfattar som tva interrelaterade
spatiala regimer: det slita och jamna 4 ena sidan, och 4 andra sidan det
rifflade eller veckade. Termerna ir svirdversatta; franskans ”espace
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lisse” respektive ”Pespace strié” motsvaras i den engelska oversitt-
ningen av ”smooth” eller ”striated”. Forfattarduons resonemang ir
fullt av analogier varav ”det nomadiska” kontra ”det bofasta” har fatt
betydande genomslag, inte minst for en form av typologisk poetik dir
vad man maliciést skulle kunna kalla litterdra 6kenvandringar stélls
i motsats till konventionellt vivda texter.> Under Deleuze och Guat-
taris kategori ”det jimna” sammanfo6rs hav, 6knar, isvidder och allt s&-
dant dir landskapet saknar koordinater och navigationspunkter; det-
ta i kontrast till helt igenom karterade landskap som kan hanteras pa
hall och 6vervakas av system for kontroll dir avstind saknar betydelse.
Kategorin ”det rifflade” beskrivs diremot i mer anatomiska analogier,
som ett slags muskeluppbyggnad ovanpa den ursprungliga muskelmas-
san som styrs oberoende av vir vilja, till exempel hjartmuskulaturen.
Genom hird trining kan rifflade muskulira nitverk definieras; for ez
muskelgrupp beskrivs ibland dessa rifflor som tvittbrida, ett tveklost
rifflat instrument som dock fa av oss numera har handfast erfarenhet
av. I den slirta, orifflade 6knen, upploses emellertid alla topografiska
definitioner; det finns ingen plats, endast en total nérhet till rummet
utan riktpunkter for forflytening. Ur ett globalt perspektiv viker det
slita och jimna alltmera undan, virldshaven allra forst med long- och
latituder for navigering, samtidigt som - eller snarare i en utdragen
dialektisk process — det rifflade gradvis atererdvras av det sldta. Till
foljd av vixthuseffekten forvintas 6knen breda ut sig i delar av Afrika
samtidigt som polarisarna retirerar, det senare med intrikata konflik-
ter kring framtida prospektering bland hugade landigare. De mons-
tersystem som successivt liggs over olika rumssammanhang som ras-
ter — inte sillan i minga lager — vecklar det jimna och slita och gor det
hanterbart i bide konkret och 6verford bemirkelse via apparaturer.
Forst sisom rifflad blir rumsligheten platsbestimd och subjektens po-
sitioner och forflyttningar lidsbara. Sjilva rorligheten, vad giller bade
kroppar och fordon, har dock kommit att bli ett sikerhetsproblem gi-
vet den virldsbild som rider efter den elfte september 2001. I namn av
rikets sikerhet, och da inte bara i USA, arbetas det intensivt pa att ska-
pa nya system; inte bara for 6vervakning och kontroll utan framfor alle
for att kunna forutse rorelsemonster och forflyteningar. I det foljande
ska jag ringa in ett skifte i spatial televisuell representation i kolvattnet
pa den elfte september med Fox’ serie 24 som indikator.
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Rummet i bitar

I efterdyningarna av den traditionella amerikanska tevemodellens upp-
16sning med tre stora "networks” har mediet kommit att bli en del av
den konvergensprocess som Henry Jenkins beskrivit vil i en bok fran
2006.> Samtidigt med nya kommunikationsplattformars framging har
dagspressen i pappersform gradvis minskat i betydelse eller integre-
rats i medieimperier som nyligen Wall Street Journal. 1 en tid av acce-
lererande globalisering ir kombinationen Hollywood och amerikansk
television, de gamla nitverken sida vid sida med kabelkanalerna, tack
vare nya plattformar, allt effektivare i marknadsféringen av en virlds-
bild som forefaller efterstrivansvird for alle flera — detta pé trots av en
vitt utbredd politisk anti-amerikanism. Med omisskinnlig patriotiskt
verv forhandlar dessa medier, ytligt mahinda, men dock, de stora fri-
gorna och resultatet tycks ses av alla. En bieffekt av dessa mediers ge-
nomslag ir att minga amerikanska stadsmiljoer ir vilbekanta for pu-
bliker fran Kiruna till Puerto Monti. Emblematiska platser och miljoer
behover dirfor blott skymta forbi pa skirmen eller duken for att publi-
ker virlden 6ver ska kunna forankra berittelserna i en foregivet bekant
kontext. Nir Hollywood tar sig an stider utanfér USA behovs didremot
oftast férankrande text som anger var vi befinner oss, till exempel for de
manga forflyteningarna i The Bourne ultimatum.

Finansdistriktet runt Wall Street, ocksa de tva kollapsade tornen
forutan, ir den tydligaste representationen pi spatial niva av den an-
nars osynliga kapitalismens stindigt forinderliga landskap. I en essi
kring bilbombens historia - fyndigt kallad den fattiges flygvapen -
pdminner Mike Davis oss om en pionjir, nimligen anarkisten Mario
Buda som en septemberdag 1920 mer eller mindre uppfann fordons-
bomben nir han parkerade sin bryggarhist i hornet av Wall Street och
Broad Street utanfor J. P. Morgans kontor. Lastad med dynamit som
pepprats med metallskrot exploderade kirran i ett eldklot — 40 dog,
hundratals skadades, dock icke herr Morgan. Trots att Buda distribu-
erade flygblad som varnade for smillen hann ingen avvirja faran.+

Budas publiceringskultur och dess indirekta tvilling, det vill siga
information himtad pa underrittelsevigar och dess relation till ter-
rorbekimpning, sisom det framstills av amerikansk teve, ger intres-
santa nycklar till representation av rumslighet med tydliga medichis-
toriska linkar. Teves mest emblematiska program i detta avseende ir
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Fox’ serie 24, vars spanningsformat bygger pi uppspirning av dodli-
ga massforstorelsevapen innan de hinner anvindas. Hir giller det att
nysta i Foucaults anda: nira och fjirran och sida vid sida. Vardagslivets
brickliga holje dr malet nir terrorister vill astadkomma maximal for-
odelse. Att sla till mot systemets kirna forutsitter mangder av anonyma
offer féorutom attacker mot emblematiska figurer, platser eller evene-
mang. 24 opererar dirfor i termer av forsvar och antiterrorism, inte
sillan med en forutsigbar etnisk mix av misstinkta. Trots att virlds-
ckonomin i grunden fortfarande ir industriell, ir bank- och borsvirl-
den med dess abstrakta transaktioner i kvarteren runt det forna World
Trade Center ett perfekt symboliskt mal, sivil for arkitekterna bakom
den elfte september 2001 som f6r Buda 1920. Dock dr miljon dnnu ett
alltfor 6ppet sar for ate kunna anvindas som bakgrund for terrorun-
derhallning pi teve. Det en gang rifflade ir alltfor plagsame utslitat
for detta syfte.

Kartbilder 6ver geopolitiska, kulturgeografiska och trosgeografiska
”landskap” och deras overlappningar har fitt regeringar att uppgra-
dera grinsskydd och underrittelseverksamhet for att avvirja terrorat-
tacker men ocksa for att hindra fattiga ate ta sig in i EU eller i USA.
Samtidigt, och pa trots av den globala kapitalismens fortsatta triumfer
och den nya styrkan i Kina och Indien, tycks den typ av sekulir kapita-
lism som representerades av World Trade Center alltmer sirbar i kraft
av sin resursforbrukning och den hotbild som terrornitverken utgor.
Nir terrorism forvandlades till teveunderhillning pé bista sindnings-
tid efter den elfte september — med 24 som riktmirke - kom Los Ang-
eles att bli det stindiga malet for attacker. Och da och inte bara i 24,
dven i en episod av Numbszrs (CBS) och genomgiende i teveserien Slee-
per cell (Showtime) — alltsd pa behorigt avstind fran det kinsliga om-
radet runt Ground Zero och det intilliggande Wall Street.

Lanseringen av 24 inleddes strax fore den elfte september 2001, och
det forsta avsnittet fick faktiskt senareligga sin premiir till november
miénad. Som Kiefer Sutherland formulerade det: serien var [angt mera
overklig den tionde 4n den elfte september.s 24 mottogs som format-
fornyare, frimst for dess kronotopiska dimension, det vill siga den in-
trikata spatio-temporala berittarstrukturen. Howard Rosenberg i Los
Angeles Times beskrev exempelvis pilotavsnittet som en tickande spéin-
ningsbomb, medan David Thomson pregnant fingade seriens modus
i titeln pad sin essd ”Shock around the clock.”® Representationen av
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tid, rum och karaktirer mot bakgrund av hot om ofattbar 6deliggel-
se driver berittandet i 24. Digitala klockor ér korrelerade med deadli-
nes, medan tidsfrister i seriens temporalitet snarare miter tittartid 4n
strikt diegetisk tid.

Varje arging dr uppdelad pi 24 entimmesavsnitt, dir den digitala
klockan integrerar reklamen i varje avsnitts tidsutdrike. Tid har hir
den containerkvalitet som manga forknippar med det euklidiska rum-
mets tomhet - eller jimna slithet - i kontrast till platser och landskap
som ir koordinatbestimda i kartografiskt hinseende. Samtidigt som
tiden ir utmitt genom deadlines pd makroniva for det 6vergripande
hotet l6per vigen dit via en hel serie av mikrodeadlines. Tidsrymder
gestaltas siledes med timglasets obeveklighet, och nedrikningen tim-
me for timme fortgar till det mer eller mindre bittra slutet. P4 grund
av tidskompressionen ges ingen tid for aterhimtning for karaktirerna,
tiden méste nyttjas fullt ut for ate ridda landet och dess medborgare.

24 ingdr i en melodramatisk tradition med karaktirsteckning i
svart och vitt, men med en komplex grizon dirtill. Om denna ansatta
oskuld - som ir central i Peter Brooks’ analys av 18o0o-talsmelodra-
men - numera ir svar att uppbringa, fir rikets sikerhet vikariera for en
mera kinslosam version av hemkinsla.” Om offren framstar som den
amerikanska nationen i stort och dess medborgare i smétt, visar sig
bovarna nir de successivt demaskeras vara inhemska grupper som ma-
nipulerar spelet och utan skrupler ir beredda att offra bide medbor-
gare och familjemedlemmar for sina ljusskygga syften. Den klassiska
melodramen utspelades pa industrialismens scen, for att citera Ingvar
Holms boktitel, medan dess nuvarande variant ir besatt av prylar och
vapen i pakt med ett postmodernt tillstdind.® T grunden ror sig dock
bigge varianter runt sirbara kroppar, men ocksi med sjilvdestruk-
tiva kroppsbombare som vapen, dir dock sjilva slagkraften i det for-
ra fallet blasts upp till ofattbara dimensioner av explosivitet. Nar vil
Los Angeles drabbats kommer inte nigra teknologins bl blommor
att vixa i det 6delagda stadslandskapet under 6verblickbar framtid for
att travestera Walter Benjamin. 24 och dess innovativa berittarmeka-
nism tinjer tevemediets potential for att spatialisera, nigot som 6ver-
lag utvecklat spinningsseriens gestaltningspalett. I en spiz off-variant
har man rent av outsourcat formatet for nedladdning till mobiltelefon
dir varje episod dr en minut, vilket nirmar berittandet till spelkonso-
lernas virld. En omfattande intertextuell aktivitet har ocksa uppstate i
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seriens kolvatten, kanske mest begévat i The Simpsons jubileumsepisod
2007, nummer 400, som helt byggde pa 24:s berittarmodell.

Teveapparater, datorer, och mobiler utgor i 6kande grad aspekter
av en gemensam medieplattform som i realtid behindigt genomkorsar
rummet i rifflade lager. For att hantera dataoverféringen krivs kapa-
bla kroppar uppkopplade till ndtverk — kroppar som kan ta en smill el-
ler tva. I 24 kallas denna superkropp Jack Bauer, en kinslig, lojal, men
oforsonlig patriot med en robotlik fokus pa uppgiften: att eliminera
storskaliga och 6verhingande hot mot rikets sikerhet. Bauer skyr inga
metoder i jakten pa avgorande information nir insatsen ir hég och ti-
den knapp - vilket alltid ér fallet i 24. Bauer, lysande gestaltad av Kie-
fer Sutherland, ir dock alltmera tyngd av en kinsla av ensamhet och
tomhet, sirskilt efter sisong sex da han tillbringade tvd ér i kinesisk
fangenskap. Hans predikament kan liknas vid det som Peter Handke
i en roman beskrivit apropd fotbollsmalvaktens utsatthet vid straff-
spark. Serieformatet placerar dterkommande Bauer i extremt utsatta
situationer nir historien genomlopt sitt globala gatlopp och natt fram
till den springande punkten. Lyckligtvis dr Bauer alltid pd méllinjen i
det sista skilvande 6gonblicket och avvirjer attacken.

I 24 ar sittet att representera stadslandskap avhingigt postmodern
teknologi med nya sitt att abstrahera komplexa geografier drivna till
sin spets. Den uppmirksammade temporala kompression, signalerad
i titeln, kan i férstone uppfattas som seriens sjilva mening. Tidsfor-
titningen forutsitter emellertid en rumslig behirskning via teknolo-
gier for att navigera virlden efter den elfte september och dess nya
hotbilder. Global rickvidd over rifflade geografier for att eliminera
avstindet mellan foregivna centra och periferier, konvergens kontra
utspriddhet, det haptiska kontra det virtuella, fungerar som gemen-
samma raster for 24. Berittandets komplexa operativsystem hanterar
tidskompressionen med avatarliknande kroppar pa filtet som avgo-
rande link. Berittelsens kriser operationaliseras genom att agenterna
integreras som en aspekt av teknologin, precis som kroppsbombarna
for bomben.

Representation i rorliga bilder har 6ver ett drygt sekel forindrat
vart sitt att forstd och se verkligheten. Overforing till olika sorts skiir-
mar abstraherar den rifflade fenomenvirlden till ett "mediascape” for
att anvinda Arjun Apadurais pregnanta term. Abstraktionen skapar
en form av loop dir littidentifierbara ikoniska bilder cirkulerar.? Kar-
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tering och kartliggning idr frekventa metaforer for spatial figurering
med abstraktion i fokus, ndgot som i filmsammanhang utmanar ging-
se forestillningar om ikonicitet och indexikalitet. Spatial 6vervakning
i militdre syfte eller i brottssammanhang har linge varit en del av film-
historien. Spanningseffekten dirvidlag dr avhingig klipptekniken och
kinematografins behindiga metoder for att sdvil separera som forbin-
da spatiala utsnitt. Suture var en gng i tiden en favoritterm for filmens
nirmast fogfria blockering av lickage mellan tagningar oberoende av
deras heterogenitet.

Spatial konfigurering ir naturligtvis ingen nyhet betriffande rorliga
bilder. Som Tom Gunning pdmint oss om utgdr en scen i Fritz Langs
Dr. Mabuse der Spieler frin 1922 en odévertriffad uppvisning i detta avse-
ende.” I en nyckelscen orkestrerad pa distans frin Mabuses kommando-
central slings en viska med dokument frin ett tig och landar i baksitet
pé en bil parkerad vid sidan av en bro tiget passerar. Langs vixelklipp-
ning later Mabuse bemistra tid och rum genom tidtabeller, fickur, tig
och bil och nir kuppen lyckats dterkopplas till Mabuse via telefon.
Tidsligheten, definierad via tigtidtabellen, 4r hir ldsbar i rumsligt hin-
seende, vilket tillaiter Mabuse att identifiera en specifik plats som tiget
passerar vid en viss tidpunkt — givet tyska tigs punktlighet.

Den rumsliga hanteringen har antagit innu kusligare dimensioner
i digitalitetens hign. I 24 dr det helt avgorande att kunna lokalisera
massforstorelsevapen med hjilp av alla tinkbara realtids- och lagrings-
medier - ibland krivs dessutom ett betydande matt av handfast tortyr
for att ytterligare paskynda processen. De manga kanalerna for rums-
lig 6vervakning utgor skirmar i skirmen i 24. Filmteknologins behin-
diga landskapsbygge oberoende av fenomenellt landskap, som Kulech-
ov och ryssarna demonstrerade redan pd 1920-talet — och dessférinnan
Hollywoods klassiska stil - forutsitter att ikoniska effekter lises sisom
indexikaliska 6ver klippgrianserna, det vill siga som fragment férank-
rade i en foregivet pre-existerande geografisk kontext samtidigt som
en temporal kod etableras.

I digitala sammanhang ir fortfarande skadarens blick positionerad
pa toppen av informationspyramidens flode, dir abstraktioner samsas
med nirmast haptisk information. Hoggradig audiovisuell liveness och
realtidseffekter driver denna medicinbiddade typ av hands on-televi-
sion. Denna férmdaga ir sa sjilvklar ocksd utanfor fiktionens omride
att CNN har lagt sig till med militire sprakbruk for ett av sina signa-
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turprogram, "the Situation Room”. Hir, menar man, konvergerar ny-
hetsflodet frin hela virlden och som en paminnelse om de stora ny-
hetskanalernas sindningar dygnet runt och bokstavliga breaking news
fungerar ocksa tevekanalen Fox News, som en inbiddad aspekt av de
manga skirmarna som uppdaterar oss i 24.

Berattandets geografi

Den amerikanska tevevirlden efter den elfte september ir besatt av be-
rattande som drivs via datorers grianssnitt. Hir har 24 varit en uppenbar
trendsittare. I teveserien hanterar en svirm av underrittelseagenter i
the Counter Terrorism Unit (CTU) - inrymd i en bunkerliknande bygg-
nad i downtown Los Angeles, via satelliter, 6vervakningsutrustning och
allskons databaser — information som slutligen hamnar i hinderna pa
agenter pa filtet via portabla enheter. Dessa teknologiska prylar férutan
och den information som laddas upp och ner mellan datorer, mobiler
och sma portabla handdatorer — Personal Digital Assistants (PDA’s) —
skulle virlden sddan vi kinner den inte 6verleva. T kommandocentralens
och bunkerns halvdunkel, lyser en djungel av skirmar som anvinds for
att greppa den rorligt undflyende, om 4n abstrakt rifflade geografin; ett
arbete som i dialog med filtagenter si sminingom leder fram till en pre-
cis lokalisering av massforstorelsevapen.

Tvé axlar balanserar handlingen: dels utgér kommandocentralen
navet for allt som hinder, dels vivs den samman med transport och
forflyttning ute pa filtet i ett intrikat monster som linkar till virl-
den i stort och det politiska ledargarnityret i USA. Kommunikation
ir A och O, och nistan varje tagning innchiller dirfér nigon form
av skidrm dir data hanteras eller formedlas. Genom en s3 kallad split-
screenteknik — tva eller flera bilder i en - skapas olika former av in-
trikat temporal och spatial 6verlappning. Dock ir tillgdngen till fryst
tid via lagringsmedier helt avgérande for den fortgidende hanteringen
av information - ofta frin trafikkameror. Biltransporter, nodvindiga
tack vare realtidsuppligget, ger dock tillfille till psykologiserande pau-
ser i det hart uppdrivna actiontempot.

Kartliggning och overvakning forutsitter kommandocentralens
tillgang till lagrad information och realtidsdata. Brandviggar korsas
behindigt nir s krivs frimst tack vare en av seriens favoriter, det nor-
diga datasnillet Chloe O’Brian. Integrationen mellan kommandocen-
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tralen och agenter pa filtet kan ge ett intryck av spel. Spelet ir emel-
lertid alltfor komplext och interaktivt for att stjirnagenten ska kunna
reduceras till avatar. Protokollen modifieras ofta genom direktiv frin
filtet, och nir regelverket tinjs har agenten ofta stod frin hogsta ort
— presidenten - vilket gor att det inte séillan dr den foregivna avataren
som styr spelet.

Var rumsuppfattning ir ofta resultatet av vardagspraktiker. I fik-
tionssammanhang diremot ir rumsligheten i regel inbiddad i ett spel
mellan ikoniska, indexikaliska och symboliska nivier och de hand-
lingar som karaktirerna utfor. I 24 dr geografi och lokalisering sjilva
grundbulten vilket leder till abstraktioner som behindigt forenklar for
agenterna pa filtet — byggnadsritningar, stadskartor och kartor 6ver
elnit kopplas behandigt ihop med infrarod strilning. Kroppspositio-
nering, satelliter och trafikkameror ger ytterligare stod. Sammantaget
skapas dirmed en panoptisk kontroll av ett rum 6verlagrat av rifflade
karteringar pd olika nivaer, vilket pa flera sitt 4r forutsittningen for
agenternas slagkraft. Dock ir var tids allseende och kontroll langt mer
paranoida och laddade med hotbilder 4n den bevakningskultur som
representeras av panoptikon i dess klassiska betydelse med en niarmast
totalitir disciplineringsregim.

Ett segment i 24, himtat frin ett avsnitt som utspelas en tid efter
midnatt under sisong fem, kan illustrera mitt resonemang. I denna ar-
gang har en grupp amerikanska affirsmin lurat in ryska separatister
i en komplott som involverar USA:s sittande president, och dir man
iscensitter en attack med nervgas pd amerikansk mark. Planen miss-
lyckas och scenariot nir plan B och C samtidigt som president Logan
med alla medel forsoker dolja sin roll. En for presidenten kompromet-
terande inspelning star i centrum. Jack Bauer appellerar till forsvars-
ministern fér att komma 4t presidenten, vars nirmaste man i kom-
plotten ir en tidigare CTU-chef, Christopher Henderson, vilken in-
trikat nog en gang rekryterade Jack. Forsvarsministerns konfrontation
med presidenten har just misslyckats genom att Henderson lyckats ta
tillbaka den komprometterande inspelningen. Nu giller det att hitta
Henderson, och Jack far hjilp av tva kollegor som tvingats bort fran
CTU, i synnerhet datasnillet Chloe, som hemifran utnyttjar CTU:s
alla mediala och datalogiska resurser i jakten pd inspelningen.

Efter att Jack har samtalat med forsvarsminister Heller och fitt veta
att konfrontationen med presidenten misslyckats ringer Jack till (den
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entledigade) chefen for CTU och Chloe. T en scen med savil split-
screens som vixelklippning beordrar Jack henne att lokalisera Hen-
derson via CTU:s satellitsystem. Nir Chloe ringer tillbaka ser vi i en
horisontal splitscreen Chloes skidrmar i 6vre boxen och Jack i den ne-
dre bildhalvan.”* Frin Buchanans hus sparar Chloe Hendersons bil; ett
klipp tar oss direkt till satellitbilden pa hennes skirm. Jack far hir in-
formation om Hendersons position 15 minuter tidigare — direfter tap-
par Chloe kontakten. Hon behover ytterligare satellitresurser for att
kunna hitta honom i realtid. Jack kor ivig och i en av seriens manga
forflyteningsscener diskuteras liget.

Ett nytt klipp tar oss till Hendersons bil. Han ringer presidenten
och rapporterar att han har inspelningen, men att han inte amnar for-
stora den utan behélla den i tryggt forvar for sin egen framtida siker-
hets skull. Aven detta samtal blandar vixelklippning med splitscreens.
Tillbaka till Jack — och Chloe som ringer och rapporterar att hon hit-
tat Henderson inte langt ifrdn Jacks bil. Efter en smart manéver kan
Jack genskjuta Hendersons bil och tvinga honom av vigen. Hender-
son vigrar emellertid att avsl6ja var inspelningen finns, hans reserv-
plan dr att morda férsvarsminister James Heller. Hans min har nim-
ligen ministern pd kornet frin en helikopter, med order att skjuta om
inte Henderson ringer inom tre minuter. Jack ringer Chloe som bollar
samtalet vidare till Heller som bekriftar att helikoptern har honom i
sikte. Chloe laddar ner sin satellitbild av Hellers bil till Jacks mobi-
la handdator. Jack misslyckas dock i férhandlingarna med Henderson
vilket forsvarsministern Heller hor via sin mobil. Han tilliter inte Jack
att gd Henderson till motes, stinger av sin telefon och kor avsiktligt
sin bil utfér ett stup, ner i en sj6 djupt nedanfor. Chloe bekriftar det-
ta via sina skidrmar (dock visar det sig lingt senare att Heller 6verle-
ver). Jack kastar sig frustrerad 6ver Henderson, men denne har redan
limnat ifrdn sig inspelningen. Nistan 14 minuter in i avsnittet, efter
detta synnerligen intensiva forlopp - vilket narrative hills ihop genom
Chloes inloggning i CTU-systemet — foljer sd ett reklamavbrott.

I detta segment ir terrorhotet temporirt forpassat till bakgrunden;
fokus ligger istillet pd att avsloja president Logans forriadiska intrige-
rande. Som alltid 4r tidsaspekten kritisk och avgorande skeenden ir ge-
nomgaende kopplade till olika deadlines. Nir vil seriens tidsmekanism
implementerats ér frigan om zdr glasklart definierat, hur avslojas grad-
vis medan var utgor en forskjuten horisont fram till sjilva upplosning-
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en. Rumsligheten dr komplex i dessa scener da tre bilars forflyttning in-
terrelateras — med den ena 6vervakad via helikopter. Den 6vergripande
overvakningen av allt detta sker frin ett hem med hjilp av inloggning
hos CTU i samspel mellan transport- och kommunikationsteknologi-
er. Forloppet, visar det sig, blir en tur-och-retur-resa till Van Nuys Air-
port med Frankfurt som nista stopp i jakten pa inspelningen.

Televisuella landskap

En av de mer intrikata aspekterna av 24 ér seriens forankring i Los Ang-
eles topografi. Teveserien erbjuder pa flera sitt tittarna att mobilisera to-
ponymiska platsassociationer, framfor allt pd basis av tidigare represen-
tationer. Platsbenimningar och platsfantasier svivar mellan den feno-
menella virlden och den outtémliga representationshistoria som i det-
ta fall 4gnats Los Angeles sedan slutet av 18c0o-talet. Toponymiskt har
namnet Los Angeles paradisiska associationer som dren efter guldrus-
hen pa 1850-talet lockade otaliga fore detta bonder frin mellanvistern
till ett omrade stopt i den mexikanska klosterkulturens pastorala atmos-
fir. Snart exploaterade ambitiosa nybyggare den idylliska miljons natur-
resurser. Konkurrerande jirnvigslinjers ldga biljettpriser i kombination
med billiga huspriser och l6ften om oavlatligt solsken, fodde en befolk-
ningsexplosion redan innan filmindustrin hamnade hir for de minga
sceniska miljoernas skull. Det antologiartade landskapet runt Los Ang-
eles lanade sig till allskons tinkbara genrer, men utan massiva bevatt-
ningsprojekt skulle dock den slita 6knen inte ha kunnat férvandlas till
tridgird och bordig dkermark. Med vattnet foljde en inflyttningsvag
som dnnu inte avmattats. Den har natt en sidan omfattning och karak-
tar att David Rieff i en ofta citerad bok utnimnt Los Angeles till tred-
je virldens huvudstad.”> Erévrandet av vistern, fullfoljde det si kallade
Manifest Destiny, tanken att sprida den amerikanska civilisationen och
dess version av demokrati frin Atlanten till Stilla havet. Denna 6verty-
gelse om ett hogre uppdrag, en mission, utgor fortfarande en grundbult
i amerikansk utrikespolitik — inte minst efter den omstopning av den
politiska kartan som den elfte september medforde.

Dagens Los Angeles och Orange County ér en av de prototypiska
stadsregioner som enligt kulturgeografer driver den globala kapitalis-
men, hir dock med 6knen en bit bort som piminnelse om den tidi-
gare topografins slithet och it andra hallet finns oceanen. Genom sin

TERROR A LA FOX — 23§



medieexponering ir omridet nerlusat med virlden 6ver igenkinnbara
inslag i stadsbilden. Utifran globaliseringens komplexa scenario dr Los
Angeles dirfor en ideal arena for de terrorattacker som 24 baseras pa.
Omradets komplexitet och ogenomskinlighet, igenkdnnbarheten till
trots, limpar sig vl for den abstrakta geografi som ir forutsittningen
for seriens berittarstruktur, mingkanaliga bildstil och skirmoverdad.

Arkitekterna bakom 24 har knappast ambitionen att skapa en at-
mosfirisk stadskinsla. Istillet dr det kartliggning som stir i centrum,
och allskons forflyttningar med igenkinnbara element som ett vykort
for behindig forankring for en global publik. Vilkinda platser och
ortnamn blandas med anonym funktionalitet for attacker mot hotell
och shoppingcentra. Emellertid fungerade den gamla olympiaarenan
frin 1932, Coliseum, som plats f6r den avslutande upplosningen i dr-
gang tvi, inte utan ironiska konnotationer visavi den olympiska tan-
kens endrikt. Los Angeles ir satillvida en explosiv milj6 i den mening
som den legendariska kulturgeografen Jane Jacobs formulerade det i
en stadssociologisk antologi frin 1958, The exploding metropolis.s
Befolkningsexplosionen, den segregerade stadsbilden, skolsystemets
skiktning efter hudfirg och en etniskt stratifierad arbetsmarknad ir
fortfarande patagligt nirvarande. Kravallerna efter den juridiska upp-
losningen i fallet med misshandeln av Rodney King 1992 forlopte en-
ligt samma monster som upploppen i Watts pa 1960-talet. Dessa vil-
dokumenterade skeenden skymmer den vardagsrasism som sillan
lockar kameror eller tidningsjournalister. Los Angeles ekonomi ir helt
beroende av inflodet av billig, illegal arbetskraft soderifrin. Samtidigt
har som bekant forna industriorter runt om i USA imploderat nir ar-
betskraften visat sig billigare att exploatera pa andra hill i vérlden.

I Jacobs analys ir det stiderna som ir navet i den moderna ekono-
min, nationalstaten har allt mindre betydelse. Hennes teorier har vi-
dareutvecklats av Edward W. Soja, vars tes dr att den globala kapitalis-
men drivs i konkurrens mellan drygt 300 stadsregioner utspridda 6ver
alla kontinenter men i en ekonomi som alltfort primirt ir industriell.
Soja hivdar att Los Angeles, som ir sammanvixt med Orange County,
ir USA:s mest titbefolkade region och att staden konkurrerar med an-
dra liknande stadsregioner som Silicon Valley, Shanghai, Istanbul, el-
ler Ruhromridet i dess nya skepnad. Pa flera sitt bygger Jacobs savil
som Sojas arbeten pa Henri Lefebvres studium av rumslighet, och Soja
har hivdat att denna fokus givit upphov till ett spatialt paradigm - en

236 — JAN OLSSON



rumslig vindning om man sa vill - vilken innefattar alltifrin kartogra-
fisk analys av litterdra texters rum eller en renissans for Heideggers
rumsligt féorankrade filosofi till nationalekonomi och kulturgeografi.
Lingvistikens roll som monsterdisciplin och den senare dominansen
for visuella studier ir, menar han, passerade stadier i kulturanalysen.*

Politik, ekonomi och storstidernas vardagsliv kan déarfor bist, skri-
ver Soja, studeras i spatiala termer, som rumsbehirskning i vid me-
ning. I 24 skildras detta genom en dubbelt medierad visualitet baserad
pa teknologisk behirskning av olika metoder for global realtidsover-
vakning och tillgang till lagrade tidsutsnitt 6ver konvergerande platt-
formar. Ocksd medieforskare har i 6kad utstrickning borjat intressera
sig for hur rorliga bilder bygger upp vira identiteter i en virld allemera
reglerad av skirmar - och dir skdrmar i bild och deras grianssnitt byggs
in i berdttandet. I forlingningen kan man fraga sig hur sidant medie-
inbaddat berittande paverkar karaktirsforstaelse och handlingsproto-
koll - dirav den omhuldade men timligen missvisande avataranalogin
for 24.

Rumsovervakning utgor baksidan av forflyteningsstrategier i en tid
nir varje kropp och alla fordon dr potentiella bomber. Forflyttnings-
monster for fordon star dirfor i centrum for den intensiva teknikut-
veckling som drivs i hignet av Homeland Security - med Irak som
testplats med risk for senare storskalig implementering hemmavid,
som exempelvis Jeremy Packer hivdat i flera essider.”s Kroppsforflytt-
ning forutsitter i minga sammanhang att passerkort ersitts med sjilv-
referentiell identifikation dir kroppsliga markorer lidses av automati-
serade system, till exempel incheckning och immigrationskontroll pa
flygplatser med hjilp av fingeravtryck eller iris-scanning. Fordons-
identitet och forflyttningsmonster pa vigar kan redan nu storskaligt
kontrolleras i USA. Rikets sikerhet, krigsscenarion och krigsmetaforik
driver dessa processer. I pakt med bilindustrin erbjuder forsikringsbo-
lagen till och med svarta [ador i vissa bilmodeller, vilka alltmer liknar
bepansrade kommandocentraler.

Krigisk metaforik

Hur relaterar di ovanstidende exposé till modernitetens teoretiker och
deras mediefilosofi? Ménga sig for snart hundra ir sedan filmen som
sjilva inbegreppet av moderniteten dir allt fast forflyktigades. En sorts
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krigsmetaforik var ocksa central for flera mediala nyckelbegrepp. Klipp-
tekniken, dess seende och optiskt omedvetna, beskrevs som bekant av
Walter Benjamin i termer av bomb och dynamit, med en tidskod rent
av. Denna tiondels sekund var ofattbart snabb och knappt mitbar med
flanerandet som optisk méttstock, dirav forflyttningen till en omedve-
ten rijong i hans konstverksessi.’® Benjamins planlosa stadspromenader
stir forstds i bjart kontrast till Jack Bauers instrumentella forflytening-
ar. Eftersom hans lilla dator i handflatan héller honom uppkopplad till
virlden i stort, transformeras den explosiva cinematiska mekanismen
till en medierad taktilitet. Proberstenen for filmens politiska och kul-
turella springkraft utgjordes enligt Benjamin av formagan till multipla
perspektivskiften tack vare den hastighet som lag forborgad i klipptek-
niken - nigot som den tidigare nimnda Mabuse-sekvensen briljant il-
lustrerar. I Joseph Conrads roman The secret agent frin 1907 bir en av
karaktirerna stindigt en flaska med flytande springimne i fickan med
en detonator som ir mediemodellerad och fungerar enligt samma pneu-
matiska princip som en kameralins. Enda nackdelen 4r mekanismens
fordrojning - det tar 20 sekunder innan explosionen intriffar.

Filmen gjorde inte vardagsverkligheten mera lisbar annat 4n i strikt
begrinsad bemirkelse, diremot kunde det osynliga, liksom det avligs-
na, goras synligt och tillgingligt i manga dimensioner. Inte forrin data-
chips blev drivkraft och medial nyckelkomponent kunde kommunikativ
mobilitet nd de nivaer av skirmsamspel och konvergens som ir sjilva
forutsittningen for berittandet i 24, ndgot som just tagit medieverklig-
heten till de nivier som teknikprofeter frin Robida till Edison speku-
lerade kring ett drygt sekel tidigare. Krigisk metaforik ir djupt inbad-
dad i filmens vokabulir - dtminstone pa engelska med shot som grun-
denhet. En nobel svensk uppfinning, dynamiten, patenterades 1866 av
Alfred Nobel och kom snart att flitigt utnyttjas av sivil irlindska sepa-
ratister som ryska anarkister. Senare kunde dynamiten anvindas som
vapenkomponent, och krigarna kunde dirmed forflytta sig frin skott-
linjen och istillet 4samka stor skada pa hall. Benjamin och hans genera-
tion intellektuella paverkades givetvis av krigsteknologin under forsta
varldskriget dir gas, granater och nya attackvapen lanserades. Begreppet
chock - som etymologiskt har sina rotter i haptisk narkontakt — kunde
nir slagen tillfogas pa distans anvindas (som hos Freud) for ytterligare
abstraktion genom att chockfokus flyttades fran kroppen till psyket.

Den logik som linge drev forstaelsen av krigets modus operandi fick
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nya fortecken efter Mario Buda och fordonsbombernas genombrott.
Den fortsatta spridningen ir alltfor vilbekant — kamikazepiloter, IRA,
Roda Brigaderna och framfor allt olika grupperingar i mellandstern. Ef-
ter den elfte september — och otaliga bilbomber i Irak — 4r som sagt for-
donskontroll och forflyttningar foremal for intensiv amerikansk teknik-
utveckling i namn av rikets sikerhet. Svérare att kontrollera dr kropps-
bombarna, vars kusliga form av flanerande nidde amerikanska storsti-
der i upptakten av sisong sex av 24. Hir firar krigisk taktilitet oanade
triumfer pa tvirs av den logik som 6verlag annars abstraherar krigforing
till ett dataspel — dtminstone frin aggressorns horisont. Kroppsbom-
barens likgiltighet for eget vil och ve tvingar fram en forindrad syn pa
kroppspolitik nir forflyttning potentiellt innebir att medborgare och
resendrer kan vara del av en nomadisk bombarmé och att alla fordon
kan vara lastade med springimne - som till exempel den massiva bil-
bomb som anvindes for dddet mot en federal byggnad i Oklahoma City
1995. Ytterligare en olycksbringande aspekt av detta dr nir en bomb
bokstavligt kommer som ett brev pa posten, till exempel i fallet med den
antiteknologiske Unabombaren Theodore Kaczynski.

For Benjamin dr det inte bara medieteorin som fotas pa krigsmeta-
forik, detsamma giller for flera grundpassager i hans historiefilosofi. I
de historiefilosofiska teserna forkroppsligas historien av Paul Klees mal-
ning Angelus Novus dir ingeln kastas mot framtiden med blicken fist pa
det forflutna. Benjamin anvinder stormen som staplar skrip framfor
ingeln for att illustrera idén om framsteget. Angeln inkarnerar historie-
materialismens unika erfarenhet av det forflutna, madeleinekakan, som
spranger bort den kronologiska historien som Benjamin pi andra stil-
len betecknar som historicismens bordell. Istillet for att linka historiska
ogonblick med hjilp av begrepp fokuserar materialisten det nirvarande
som nuets tid som beskrivs som ett slags chips av messiansk tid, det vill
siga en konstellation dir en spatialisering av forflutenhet sammanlin-
kar historien som en nirvarande aspekt av nuet. Fragment och allegori
ir instrumentella for den benjaminska historiefilosofin.’” Jag ska inte
forsoka bena upp det judiska tankegodset, bara notera att det jag hir
kallar chips, som dr grunden for maskinminne, genom stindig uppdate-
ring effektivt suddar ut grinserna mellan di och nu. ”Chips” - som jag
hiamtat frin den engelska 6versittningen av Benjamins text och ocksa
ir en god term pa svenska — lyder i det tyska originalet ”Splitter”. Chips
fangar vira mediemaskiners formaga att hantera, fragmentera eller alle-
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gorisera nuets tid och som i 24 drivits till sin kronotopiska spets - eller
sina rotter beroende pd hur man liser Bakhtin. Att tyskans Splirzer fick
sin terrorekvivalent i Mario Budas smutsiga bomber kan vara virt att
pdminna om i detta krigsmetaforiska sammanhang. 24 kan siledes be-
skrivas som ett televisuellt pionjirberittande dir chipsens kapacitet fal-
ler ut den djungel av skdrmar vi tidigare talat om. Allt givetvis i akt och
mening att hantera nuets tid, och med uppsplittrade bildutsnitt, split-
screens, etcetera som genomgaende stilelement for samexisterande spa-
tiala kanaler i realtid. Med splitscreen splittras just den indexikala bilden
upp i en serialitet inom en sammanhéllen ram med multipla spatio-tem-
porala utsnitt. Greppet liknar datorns manga fonster, men har ett langt
forflutet i filmsammanhang och en forhistoria i andra medier. Flano-
rens rotande i historiens skriphogar som Siegfried Kracauer talade om,
tillhor detektivernas tidsepok fram till dess agenterna tog 6ver som al-
legorisk figur for historieskrivning med fokuseringsspets pa den digitala
informationspyramiden vars data i grunden ir tomt sjilvreferentiella.
Och nir filmbilden frikopplats frin sin indexstatus dterstir kanske bara
spel, ett medialt game over.

Det digitala skrip som terrorstormen river upp forutsitter hante-
ring av enorma mingder data for att nd fram till den avgorande infor-
mationsskirvan som oftast doljs under en foregiven pryl som driver
historien — en McGuffin skulle Hitchcock siga. Referensen till Hitch-
cock dr inte oskyldig, men alltfér komplex for att fullt ut kunna benas
upp i detta sammanhang, men 1t mig grovt skissa nagra hallpunkter.
Den vig av politiska attentat med anarkistiska fortecken som foljde pa
brytningen inom den forsta internationalen - i extrem korthet, Marx
kontra Bakunin - har som en av sina vagaste men ocksd mest symbo-
liska manifestationer ett misslyckat bombdid i parken utanfor obser-
vatoriet i Greenwich 1894. Mycket tyder pa att bomben detonerade av
misstag och dédade sin birare, Martial Bourdin, utan att skada obser-
vatoriet. Vem skulle kunna avhilla sig fran att ldsa forloppet annat dn
som ett attentat riktat mot begreppsliggorandet av tid och rum, alltsa
det slags ground zero for kartering, inte minst nautisk, och temporal
standardisering som observatoriet representerade.

Medichistoriskt har didet - om det nu var det det var — ododlig-
gjorts av Joseph Conrad i romanen The secret agent. Conrads bok ir
i sin tur basen for en hel serie av Hitchcock-filmer, frimst Saborage
frin 1936, dir observatoriet dr eliminerat (alternativt uppgraderat)
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och anarkismen drivs frin en biograf — och dir malet pa ett intres-
sant sitt vixlar frin en produktionssfir till fritidssektor, ett skifte som
overtygande utretts av Christopher GoGwilt. I sin tur fungerar Fred-
ric Jamesons analys av vad han kallar konspiratoriska texter inom ra-
men for den geopolitiska estetiken som GoGwilt vidareutvecklar.?
Betriffande Hitchcock kan man mojligen hivda ate hans sjilvkritik av
bombscenen i Sabotage visar pa en radikal dekonstruktion av McGuf-
fin-begreppet, en materiell eller symbolisk forevindning for narrativ
progression, som denna enda ging detonerar inte bara i protagonis-
tens ansikte, men ocksi i dskddarens; ett resonemang som Hitchcock
i minga sammanhang lagt ut texten om, inte minst i en teveintervju
med Dick Cavett.>®

Smaskalig kriminalitet, ibland av det ytterst brutala slaget, inspire-
rade ocksa en serie teknikthrillers runt 1910 med hot eller falsk infor-
mation formedlad per telefon och med samtalen ofta skildrade med
hjilp av splitscreen. Dessa tagningars allegoriska natur i gestaltandet i
en och samma tagning av telefonerandets alla dimensioner — tvé parter
och kommunikation i realtid 6ver mer eller mindre stora avstind - far
andra dimensioner i 24 med nya verktyg for kommunikation i realtid.
Mobiltelefoner och handhillna datorer blir en form av mediala allti-
allo: laptops, radio- och teveapparater, kameror, jukeboxar, och mini-
biografer. Det positiva i att vara nibar och uppkopplad innebir samti-
digt att storebror bokstavligen kan ringa in var man befinner sig.

Om Hitchcock forflyttar sabotage och terror till en nojesrijong har
var tids terrorister drojt kvar i medievirlden. I en tid av globala medier
kan man friga sig om Afghanistans talibaner holl koll pd USA genom
att titta pa Hollywoodfilmer och amerikanska teveserier. Time Maga-
zines tevekritiker James Poniewozik hivdade betriffande serien Sleeper
cell att terrorister arbetar pd samma sitt som manusforfattare. Deras
jobb ir att fundera ut hur man kan vinda ut och in pa vardagssituatio-
ner, som att forvandla ett flygplan till en kryssningsrobot eller en sko
till en bomb.>* T den andan gestaltar piloten - en kuslig term - for se-
rien The lone gunmen, (en kortlivad avliggare fran The Xfiles) en berit-
telse dir ett kapat flygplan tinktes krascha rakt in i World Trade Cen-
ter — episoden sindes faktiskt i borjan av mars 2001, alltsd i god tid
fore elfte september. Till yttermera visso utgick flygningen frain Logan
Airport i Boston dir merparten av de dodsbringande planen startade.
Men om den forridiska presidentens namn i fjolarets upplaga av 24,
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Charles Logan, var en tillfillighet kan man bara spekulera 6ver. Vill
man leka med Benjamins forflutenhet i nuet kan man ocksd begrunda
de sd kallade synkroniciteter frin mingder av olika Hollywoodfilmer
som en viss John Valentini lagt ut pa sin hemsida.>* Samtidigt - ir det
ritt ord? — intriffade tigbombningen i Madrid 911 dagar efter den
elfte september hivdar de som riknar — dock i ett land dir man inte
ringer 911 i krisldge.

John McClane, Bruce Willis rollkaraktir i Die hard-filmerna, ir en
annan Fox-hjilte som dterkommande riddar samhillet undan terror-
anslag. I senaste versionen - fyndigt betitlad 4.0 - slir en grupp ledd
av en avskedad topprogrammerare ut stora delar av landets infrastruk-
tur for att demonstrera systemets sirbarhet och for att tanka pengar
ur ett ekonomiskt back up-system. Thomas Gabriel avskedades fran
forsvarsdepartementet efter att ha fornedrat militirledningen genom
att hacka sig in i forsvarets ledningscentral med enbart en laptop — nu
vill han himnas. Massforstorelsen dr hir helt inriktad pd att krascha
datorsystem, infrastrukturens ryggrad. I motsats till Bauer ir McCla-
ne en slumpmissig terrorbekimpare, men han ir lingt ensammare
in Bauer i avsaknad av ett systematiskt samspel med en kommando-
central. FBI:s enhet for cyberbrott slas ut och McClane far forlita sig
pé en gradvis reformerad hacker for att sitta kippar i hjulet for bovar-
na. Eftersom det dr friga om en actionrulle 4r interaktionen valdsamt
spektakulir pa et sitt som det aldrig dr friga om i 24, dir det istillet dr
potentiellt vild i stor skala mot befolkningen som driver berittandet.
Det som forenar ir forflyteningen av konflikeer till ete digitale slagfile.
I 24 ir Chloe och alla informationsresurser omega till Bauers alfa pa
faltet; i Die hard ir den digitala kollapsen sjilva grundbulten. I bigge
fallen krivs det dock till syvende och sist en stryktilig kropp for att ar-
beta sig fram till skurkarna och handfast oskadliggéra dem i en sista
avgorande nirstrid. Tidsaspekten ir inte lika kritisk i Die hard, men
vildsamma scener och hogt tempo avloses dven hir av forflyttnings-
scener dir karaktirsteckningen ges viss kontur.

Avslutning

I min frivola och litt hjirtlosa diskussion av 24 har jag pa ett flagrant sitt
helt blundat for seriens dagspolitiska implikationer. Sidant som: ir se-
rien bara dnnu ett uttryck for tevekanalen Fox’ hogeraktivism? Ar Jack
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Bauer en ultrakapabel allegori 6ver George W. Bushs kompromisslosa
politiska agenda? Konspolitiskt: varfor dr sd minga infiltratorer kvin-
nor, detta gillde sirskilt under de forsta sisongerna? Ar detta ett utslag
av misogyni? Ar serien xenofobisk och fantasilés i sin forutsebara ge-
staltning av hotbilder, d4ven om det i slutindan visar sig att attackerna
drivs av inhemska krafter? Kiefer Sutherland skickades vid ett tillfille
rent av fram med ett budskap till amerikanska muslimer:

I would like to take a moment to talk to you about something that I
think is very important. Now while terrorism is obviously one of the
most critical challenges facing our nation and the world, it is impor-
tant to recognize that the American Muslim community stands firmly
beside their fellow Americans in denouncing and resisting all forms of
terrorism. So in watching 24, please, bear that in mind.

Slutligen: legitimerar 24 tortyr som arbetsmetod? Lejonparten av de
hirdfora metoderna faller pa Jack Bauers lott, dir sisongen 2007, med
dess familjemelodrama, mojligen ger en psykologisk forklaring. For
Bauer finns fa aterhallande grinser vad giller att fi fram information
dven om han personligen n6dgas betala ett hogt pris for detta. Liksom
den ensamme visternhjilten som tvingas forsvinna ur bild nir uppdra-
get dr slutfort och staden rensad, befinner sig Jack Bauer utanfor det ci-
viliserade samhillets radar efter mission accomplished. Utan hans forma-
gor skulle emellertid det postmoderna samhillet, oférmoget ate skydda
sig sjilvt trots sitt nystan av nitverk, ha gitt under redan vid high noon
sddant det iscensitts i seriens dygnet-runt-berittarmodul.

24 Ar en narrativ four de force som i hogt tempo utnyttjar medietek-
nologi for ate gestalta virlden efter den elfte september utifrin en po-
lariserad samtidsanalys som tveklost ligger nira Bush-administratio-
nens. Nyansering fir sokas pd annat hall, till exempel hos David Simp-
son som erbjuder en diskursanalytisk genomlysning av hur medierna
exploaterat den elfte september, och tillika en skarp kritik av vad po-
litikerna tilldtit sig i namn av nationell sikerhet.>* Vidare har en upp-
sj0 av verk kring traumateori publicerats med mer eller mindre en-
tydig fokus pd samma datum - bland annat av Judith Greenberg, E.
Ann Kaplan och Jenny Edkins.>s Terrorproblematik sivil som sjilva
det minskliga dramat pd nedre Manhattan har pa senare tid blivit fo-
remdl for ett stort antal litterdra gestaltningar med skiftande fokus pa
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hindelserna och deras efterspel. Tva exempel: I John Updikes Terrorist
star en amerikansk tondrings dragning till islamisk fundamentalism
i centrum. Ahmads franvarande pappa dr egyptier och mamman har
irlindsk bakgrund. Koranen ger Ahmad en renlirighet och nirmast
fysisk avsky for den orena visterlindska virld han har erfarenhet av:
staden Prospect i ett socialt nerkort New Jersey. Martyrdodens lofte
ter sig lockande som en flykt frin en depraverad kultur till de utsikter
om ett paradisiskt efterliv som Koranen framstiller. Det scenario Ah-
mad dras in i 4r mera komplext 4n han forestiller sig. P4 vig in i Lin-
coln Tunnel med en gigantisk hemsnickrad bomb pa lastbilsflaket lik-
nar han en modern Mario Buda. Hans studievigledare pi skolan, en
depressiv, sekulariserad judisk medeldlders man, lotsar honom dock i
det sista skilvande 6gonblick bort frin den diaboliska planen. Lastbi-
len nir nedre Manhattan utan att lasten detonerats.>

Den verkliga tungviktaren i raden av elfte september-romaner ér
dock Don DeLillos Falling man.>” Hir tar sig en av de verkligt stora
samtidsprosaisterna, med en kuslig radar for att finga komplexa histo-
riska sammanhang, an ett mentalitetslandskap med osynliga forkast-
ningslinjer. Ett inre - en ging rifflat landskap - har slitats ut for nigra
av dem som var dir. Snarare dn att gestalta en komplex hindelsekedja
ar det hir friga om en raserad personlig semiotik dir alla menings-
sammanhang tycks ha nitt ett inre ground zero. Vigen ut ur ett av de
kollapsande tornen inramar berittelsen kring de komplexa efterverk-
ningarna av den elfte september i en vag familjekontext. I den ofatt-
bara 6deldggelsen sker en dterforening, men det dr ingen figel Fenix
som hir ateruppstar; istillet en minimalistisk samhorighet som ritua-
listiskt dterupprittar pd ytan meningslosa, nirmast tvingsmissiga ru-
tiner for 6verlevnad i en ny virld utan kompass och kartbilder. Den
forre borsmiklaren som gravt traumatiserad lyckas ta sig ut ur World
Trade Center tickt av blod och aska tar sig till sin fru som han limnat
for dratal sedan. Utan ate flytta in finns han plotslige bara dér igen for
att sedan med ligenheten som bas forflytta sig mellan pokerturnering-
ar virlden over. I en alternativ filosofi med chips, vars virde pa poker-
bordet han inte egentligen bryr sig om, lever han i abstrakta hotellmil-
joer, kontaktlos i ett ingenmansland. Foljdriktigt gar de flesta poker-
turneringarna av stapeln i Las Vegas, en i det nirmaste totalt hetero-
topisk miljo. Chipsen, som kan staplas till sma brickliga kapitaltorn,
ir en sorts virdeabstraktion som kan rivas ner lika snabbt som de fal-
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lande tornen. I ett land som utkdmpar ett krig som allt firre tror kan
vinnas — och dir terrorhot pa olika sitt priglar vardagen - erbjuder
DeLillo inga entydiga svar. Detta i motsats till Jack Bauers dyrkopta
framgingar i en serie som fungerar som en arlig ritual for hanteringen
av en komplicerad virld som inte ens Hollywood kan f3 ritsida pa.
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