Ylva Habel

Om problematiken kring
medieringen av ras

DEN AFROAMERIKANSKA artisten Joséphine Baker (1906-1975)
kom 1924 som nittondring till primitivismens Paris pa ett stjirnkon-
trake tillsammans med La revue négre. Inom ett par ar hade hon iscen-
satts och gestaltats i alla mojliga former och mediala sammanhang:
som porslinsfigurin, vykort, karikatyr, filmfigur, malning, stilerads-
skulptur och rent av hirprodukt (”Bakerfix”). Sjilv bidrog hon ocksa
snabbt till att medialisera sin egen stjirnpersona. Férutom lansering-
en av en rad Bakerprodukter hade hon tillsammans med Marcel Sau-
vage redan 1927 forfattat sin forsta biografi, Les mémoires de Joséphine
Baker.* Direfter f6ljde en handfull sjilvbiografier och barnbécker, de
senare bland annat om de ”regnbagsbarn” hon adopterade frin olika
linder.> Under sin livstid anvinde sig Baker konsekvent av sin egen
livsberittelse som ett slags medienod. T sitt slott i Dordogne skapade
hon vad hon kallade ett Jo-Rama, det vill siga en tabldutstillning i vax
med olika ”scener” som varit avgérande i hennes artistliv.?

Sedan drygt ett artionde har det akademiska intresset for Joséphi-
ne Bakers artistskap vuxit. I dans-, musik- och arkitekturstudier, per-
formance-, litteratur-, konst- och filmorienterade analyser — ofta med
fokus pd de transatlantiska utbytena mellan Harlemrenissansen och
Parisprimitivismen under 1920-talet — betraktas Bakers artistgirning
och mediala produktion utifran ett brett kulturteoretiskt och kultur-
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historiskt perspektiv.# Skrivandet om henne gir 4 ena sidan i en allt-
mer interdisciplindr och kontextualiserande riktning, vilket bidragit
till en méngfasetterad bild av de mediearenor pa vilka hon framtridde.
A den andra sidan diskuteras gestalten och gestiken hos hennes tidiga
artistpersona ofta utifrin ett relativt snivt textuellt intresse for stereo-
typa representationer av svarthet.

Ate kritiske diskutera rasialiserade eller rasistiska framstillningar
har politiskt knappast blivit mindre viktigt. Diaremot har stereotyp-
kritiken en begrinsad nytta, dd den har svart att helt undvika att fram-
stilla den stereotypifierade gestalten som objektifierad eller passiv,
och pa si vis som betydelsemissigt dverdeterminerad av historiekul-
turella foregingare. I ett afroamerikanskt ssmmanhang skulle man hir
till exempel kunna anféra olika minstrel-shower, Coon-, Sambo- eller
Mammygestalter.s Eftersom mycket forskning redan gjorts pd omra-
det, frimst inom African American Studies, finns risken att denna typ
av studier fortsitter att 4beropa de historiskt igenkdnnbara stereoty-
pernas makt — vilket alltsd i slutindan blir analytiskt reduktivt. Detta
ir nu ingen ny problematik; med stod av den kritik som Steven Neale
och Kobena Mercer uttalade under tidigt 1980-tal, skriver Karen Ross
att ”debatten om etniska stereotyper har utvecklats till en ’kollektiv ri-
tual av retorisk klagan’. [---] Det konstant upprepade hivdandet av de
negativa bildernas skadlighet och forvrangningar blir dirmed cirkulir
och féga hjilpsam.” Och dven om kritiken mot stereotypen “erbjuder
en analys baserad pa repetition, si tenderar den att bortse fran skillna-
der, eller reducera dem till enkla variationer pa ett tema [...] utan att
tinka igenom vad de skillnaderna skulle kunna konnotera.”s

Aven Richard Dyer piminner om att kritiken av representationer
bor samsas med en kinsla for komplexitet. For det forsta, skriver han,
ir representationer noédvindigtvis inomdiskursiva, det vill siga de
bygger pid ”de koder och konventioner som kulturen stiller till buds
[och som] begrinsar och formar vad som kan sigas av nigon eller om
nigon inom ett givet samhille vid en given tidpunkt”. For det andra
signifierar inte kulturella former entydiga, faststillda meningssam-
band: "minniskor tillignar sig och forstir dem pa olika sitt, i enlighet
med de kulturella (inklusive subkulturella) koder som ir tillgingliga”.
En tredje aspekt han pekar pa ér att representationens forbindelse till
den omgivande virlden ofta gir via en intertextuell dialog med andra
representationer.’
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Filmleverantsr: A.-B. BIOGRAFERNAS FILMDEPOT, Kungsgatan 29

Virldspremiir i Stockholm fér Fresterskan fran tropikerna. Ur Nya Dagligt Allehanda 3/12 1927.

Som postkolonial forskare med en medichistorisk optik pa kultur,
medier och kontexter, kan jag ibland fundera 6ver dnnu en problema-
tik som sa att siga kan lisas mellan raderna pa den ovanstaende kriti-
ken, och som ofta visar sig nir kulturella representationer diskuteras i
termer av stereotypi, nimligen bristen pd mediespecifik reflektion och
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mer nidrgidngen historisering. Minga resonemang kring Joséphine
Baker och hennes samtid ir till exempel noggranna vad giller kontex-
tualisering, men ofta dgnas ganska liten eller ingen uppmirksamhet it
representationernas medieringsvillkor, eller pa de sitt som olika med-
ie-materiella aspekter kan ha spelat in. Aven om analyser av Bakers
upptridanden och filmroller girna visar pd att hon tinjt, trotsat och
lekt med olika stereotyper, har en rad olika gestaltningar - fran film-
roller och scenframtridanden till fotografier och vykortsbilder — samlats
inom ett ofta nebul6st representationsbegrepp.® Det outtalade antagan-
det hir 4r att svarta stereotyper genomsyrar den kulturella produktio-
nen pa likartade sitt, tvirsover mediesammanhang och discipliner. Be-
traktade som representationer behandlas de dirmed som relativt gene-
raliserbara, transmediala och i nigon man dven transhistoriska. Dirfor
forefaller det som om just stereotypens historiska igenkannbarhet ge-
nererar en obenigenhet hos kritiskt orienterade forskare att nirma sig
den pa ett konkret sitt.

I Vetandets arkeologi formulerade Michel Foucault en kritik mot his-
torieskrivningens strukturering i kausala kedjor av ”traditioner”, ”in-
fluenser” och “kontinuiteter”. De historiska objekten, menade han,
miste dtminstone delvis brytas loss frin dessa for att nd en ny teori om
villkoren for deras framtridande:

Dessa forutfattade kontinuiteter, alla dessa synteser som man inte fin-
ner nagot problematiskt hos, utan som man tillerkdnner sjilvklar gil-
tighet, maste alltsa tillfilligt upphivas. Man bor inte for den skull de-
finitivt underkinna dem utan néja sig med att ruska om den trygghet
med vilken man godtar dem; visa att de inte ir sjilvklara, att de alltid
ir resultatet av en konstruktion vars regler det giller att ha reda pa och
vars berittigande det giller att kontrollera.?

Min tanke med denna artikel ir att pd liknande vis forsdka bryta upp
de pa forhand givna diskursiva regelbundenheter som utgor forutsice-
ningen for diskussionen om svarta stereotyper. Samtidigt vill jag peka
pa det analytiskt problematiska i att se framstillningen av dessa stereo-
typer som kulturella representationer och istillet forespraka att de betrak-
tas utifrin sina lokala och disciplindrt dskilda eller sammankopplade medie-
ringsformer.

Bakers framtridanden dgde visserligen rum inom medieframstall-
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ningar som ingick i en 6vergripande och exotiserande upplevelsekul-
tur, dér svarta artister nistan undantagslost stereotypifierades. Jag vill
dock hivda att upplevelserna av henne i bide visuell och audiovisuell
bemirkelse organiserades i enlighet med olika perceptuella strategier,
vilka kanaliserade syn- och horselupplevelser enligt olika dramatur-
gier, visualiseringstroper, ssmmanstillningar eller associationsspann.
Genom att fista uppmirksamheten pa hur olika medieringssamman-
hang spelat en visentlig roll i hur exotisk svarthet formedlats, upplevts
och forstatts av (i synnerhet) vita mellankrigspubliker, kommer jag
forst ate diskutera forskningen kring Parisprimitivismens lokala histo-
ria och dess mediala framstillningar av det ”afrikanska” respektive det
Pafroamerikanska”. Direfter fors ett kortare resonemang kring de sitt
pa vilka Bakers exotiska gestalt kan placeras, beroende pad om den dis-
kuteras utifrdn ett representations- eller medieringsperspektiv. Slut-
ligen ges ett stockholmskt exempel pd kulturkritikernas diskussioner
kring mediala dtergivningar av det svarta hos Joséphine Baker.

Tva nyanser av fransk negrofili

For afrodiasporiska kulturpersonligheter frin Vistafrika, Karibien och
USA blev Paris under mellankrigstiden en utopisk kulturarena dir man
kunde leva ut ”verkliga och moijliga versioner av svart modernitet”.*
Trots att Frankrikes relation till de egna kolonierna knappast var oblo-
dig, framstod Paris som rastoleransens hemvist — fri frin segregation.
Hir fick en rad svarta amerikanska musiker, dansare, forfattare och
konstnirer det erkidnnande de fornekats i USA." Minga forskare ir eni-
ga om att Joséphine Baker och andra svarta amerikaner i mellankrigsti-
dens Paris pa ett ambivalent sitt omfamnades, hyllades och stereo-
typifierades som emblem for bide ”det ursprungliga”, och det absolut
moderna av de vita parisarna. Diaremot har denna ambivalens givits
olika betydelser, beroende pd hur stark betoningen pa stereotypens
makt 6ver de afroamerikanska kulturprofilerna varit.

Nyare forskning om den afroamerikanska nirvaron i Paris erbju-
der dock en del nya insikter. Framfor allt har den kommit ate stilla
fragor kring huruvida det sé kallade rumulte noir som utbrot vid 1920-
talets mitt, innebar genomslaget for nidgot nytt och hur betydelsele-
den 7afrikan” och ”amerikan” direfter forstods och samspelade pa ett
annorlunda sitt. Lat mig ge nagra exempel pd hur denna diskussion
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forts och var man hittar dess kulturella och historiska utgdngspunkter.
Ett tydligt exempel pa en vidgad lokalhistorisk kontextualisering av
Parisprimitivismens svarta stereotyper finner man i intresset for Saar-
tije Baartmann, ursprungligen frin ”khoikhoi-folket” i Sydafrika, men
mer kidnd under namnet "Hottentott Venus”. Hon har blivit ett vil-
kint exempel pa en svart historisk gestalt som exploaterades och ste-
reotypifierades i vetenskapens och underhillningens namn. Fascina-
tionen for henne anges ofta som den forsta av flera foregangare till pa-
risarnas negrofila fértjusning 6ver Joséphine Baker.’> Baartmann togs
till Europa 1810 och visades forst i London pa The Egyptian Hall och
senare pa Paris naturhistoriska museum. Det som frimst fascinerade
européerna var hennes framtridande bakdel, som uppvisade en fore-
givet patologisk avvikelse, steatopygi eller fettgump. Janell Hobson,
en av de ménga forskare som skriver om henne som en féregingare
till Baker, menar att Baartmanns nakna gestalt gjordes synonym med
bilden av den afrikanska kvinnans bestialiska sexualitet; hon sigs som
den felande linken mellan djur och minniska. Nir zoologen och na-
turalisten George Cuvier obducerade henne 1815, fick detta antagan-
de ett foregivet, materiellt ”bevis”: hon hade elongerade blygdlippar.
Hennes genitalier och hjirna lades i sprit for separat uppvisning bred-
vid skelettet och den uppstoppade kroppen, som tillsammans stilldes
ut pa det naturhistoriska museet.”

I sin diskussion om ras som etnografiskt och kulturellt spekta-
kel drar Hobson historiska kopplingar mellan uppvisandet av syd-
afrikanen Baartmann under 1810-talet och den afroamerikanska Bak-
ers scenframtridanden mer 4n hundra ir senare. Hennes studie visar
framfor allt hur diskursproduktionen om rasmissig skillnad etablera-
des i ett samspel mellan professionaliserad kunskapsproduktion och
allmin visualitetskultur. Jimforelsen mellan de tva kvinnorna och de-
ras respektive kontexter reduceras emellertid till en friga om repre-
sentationen av ”svart Andrahet” som ett slags spektakel i vid bemir-
kelse. Flera andra forskare har tidigare anvint sig av samma jaimforelse
for att visa pd historisk kontinuitet.* Att badde Baartmann och Baker
inordnades i koloniala fantasier om primitiv svart kvinnlig sexualitet
ir vilkant, men i viss mén bidrar historiska paralleller som dessa sna-
rare till att dolja 4n att resonera kring de mediala representations- och
maktvillkoren for deras respektive uppvisande.

Petrine Archer-Straw har i sin Negrophilia papekat att den franska
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negrofilin hade tva samtidiga uttryck som delvis stod i konflikt med,
delvis understodde varandra: fascinationen for det afrikanska respek-
tive det afroamerikanska. Hon pdminner om att samlandet av ”pri-
mitiv afrikansk” konst borjade ta fart kring sekelskiftet 1900, och att
det foregicks av en intensiv medial produktion kring Frankrikes fram-
stiende plats i virlden som imperienation.’ I likhet med Fatimah To-
bing-Ronys bok The third eye, visar hon pd den mediala, disciplinira
och genremissiga konvergens som, nigra drtionden fore sekelskiftet,
dgde rum kring uppvisandet av ”Afrikas primitiva folk”. ”I Paris kon-
vergerade koloniala bilder, akademisk teori och reklammakeri i de
etnografiska utstillningar och evenemang som hyllade det franska im-
periet. Det storsta av dessa evenemang var de allminna utstillningar-
na, med start 1855, som styrkte allminhetens uppfattning om Frankri-
kes 6desbestimda roll som kolonialmakt”.** Mellan 1870 och 1910 ex-
ponerades till exempel grupper frin zulu- och ashantifolk bade inom
etnografiska, nojesrelaterade och pedagogiskt-kulturella ssmmanhang
som Musée ethnographique, teatern Folies-Bergeres och le Jardin zoo-
logique d’acclimatation. Under samma period figurerade ocksa de ka-
ribiska och afrikanska koloniernas exotiskt morkhyade gestalter i re-
klam for rom, kaffe, skokrim och tvittmedel.'”

I motsats till Tobing-Rony — som beaktar samtidighetsaspekter och
intermediala kopplingar mellan dessa arenor - redovisar Archer-Straw
snarare den allmidnna cirkulationen av en mangfald stereotyper. Hon
visar hur forestillningar om det afrikanska och det afroamerikanska
flot in i varandra - exempelvis i amerikanska minstrel-shows pa turné i
Europa.’® Det fanns emellertid en betydelsefull skillnad mellan de af-
fektiva och mediala relationer som upprittades med det svarta Andra
fran den afrikanska kontinenten respektive USA. Den franska negro-
filin for det ”afrikanska” innebar att folk och féremal togs i ansprak -
utan nigon avsedd omsesidighet i relationen mellan dem och europe-
iska impressarier — och cirkulerades och kombinerades pd museer och
utstillningar, inom spektakelkultur och konstsammanhang. I den vil-
kinda kontext Archer-Straw beskriver, slipptes ”afrikanerna” sjilva
inte in som medaktorer till de iscensatta betydelsesfarer de infogades i
utan betraktades som underminskligt staffage.

Tobing-Rony ger ett belysande exempel pa hur dessa relationer at-
minstone tillfilligt kunde destabiliseras genom att vistvirldens voy-
euristiska position stordes. Nir franska utstillningsbesokare kom till
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Ur Svenska Dagbladet 28/7 1928.
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Parisutstillningen 1893
mantriffade de ibland med afri-
kanska utstillda grupper i iscen-
satta "negerbyar”. De utstilldas
ironiska blickar pd besokarna
kortslot under ett 6gonblick ut-
stillningens funktion som impe-
rialistisk ”"meningsmaskin”. Det-
ta mote — avsett som en tillfal-
lig symbolisk forbrodring mel-
lan 7civiliserad” och ”primitiv”
— skulle ge parispubliken en moj-
lighet att f4 leka med represen-

sam-

tationens grinser och sjilva sti-
ga in i scenariot. "Afrikanerna”
dterupprittade i sin tur handfast
grinserna igen genom att begira
pengar av besokarna.*

Till skillnad frin de importe-
rade och utstillda ”afrikanerna”,
betraktades  afroamerikanerna
vid denna tid som sjilvstindi-
ga aktorer i Frankrike. Som Paul
Gilroy hivdat blev enskilda afro-
amerikanska kulturprofilers re-
sor till Europa erfarenheter som
pa ett genomgripande sitt om-
skapade deras identiteter och
mojlighetsvillkor.>> Efter ett be-
sok i Paris hos konstniren Hen-
ry Oussawa Tanner, skrev till ex-
empel Booker T. Washington att
ingen dir bedomdes efter hud-
firg utan efter fortjinst.>* En an-
nan svart intellektuell, W. E. B.
Du Bois, som gjorde flera europa-
resor, visade pa Parisutstéllning-
en 1900 en utstillning om afro-



amerikanernas historia, deras kulturgirning och samtida villkor, vil-
ket han tilldelades guldmedalj for. Syftet var att genom bilder, diagram
och modeller framstilla afroamerikanernas egen epistemologi 6ver det
svarta amerikanska samhaillets tillstind och framsteg.>

I en diskussion om den afroamerikanska nirvaron i Paris ger Henry
Louis Gates Jr. och Karen C. C. Dalton ytterligare exempel pa de his-
toriskt samtidiga, men 4nd4 atskilda medievillkoren for afrikansk res-
pektive afroamerikansk negrofili. PA samma utstillning som Du Bois
medverkade, framférde den svarte amerikanen John Philip Sousa sin
nya, synkoperade ragtimemusik med sitt militirband; pd en annan
plats pd omridet visades “negrer” frin Dahomey och Senegal. Aven
om parisarnas negrofila intresse for det afroamerikanska hade tydligt
voyeuristiska inslag, s fanns hos dem ett starkt intresse for att lira av
och interagera med dessa nya aktorer inom de kulturformer de forde
med sig. Ett par dr in pd det nya seklet framforde exempelvis afroame-
rikanska artister den senaste svarta populirdansen ”cakewalk”, en flu-
ga som Georges Méli¢s snabbt plockade upp och gjorde en liten kort-
film av 1903, Le cake-walk infernal > Artiondena efter sekelskiftet blev
den afroamerikanska trafiken mellan Harlem och Paris alltmer inten-
siv. Till skillnad fran ”afrikanen”, som av fransminnen betecknades
som pd en gang arkaisk och historielos (och vars konst man approprie-
rade inom primitivismen) forkroppsligade afroamerikanen for avant-
gardekretsar metropolens ”nu”, eller till och med framtidens minniska
- ndgon som formedlade nya, energigivande kompetenser och kinslo-
register. Harlemrenissansens ”New Negro” sigs si till vida som en
ideal hybrid av naturdrivna, ursprungliga impulser och urban moder-
nitet.*

Representationer eller medieringar
av Joséphine Baker?

En friga som aterkommer i flera diskussioner om Parisprimitivismens
kultur dr hur maktbalansen mellan de franska negrofilerna och de popu-
lira afroamerikanerna bor forstds. Vad innebar detta vilkomnande?
Vilka rasialiserade villkor férde det med sig? Michael Fabre menar att
Frankrike under 1920-talet betraktades som en intellektuell och kultu-
rell fristad for svarta amerikaner.> I jimforelse med USA och dess Jim
Crow-strukturer framstod Frankrike som ett "tolerant, firgblint land”
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dir svarta kunde rora sig fritt och sjilvstandigt.>s Terri Francis, som skri-
vit om Joséphine Bakers och andra afroamerikaners kulturella betydelse
i Paris i ett mer melankoliskt tonlige, hivdar att staden retrospektivt har
idealiserats av just Fabre och andra som ett "rasmissigt himmelrike” for
svarta amerikaner. Den kreativa frihet som dessa svarta artister atnjot
var enligt Francis kringskuren av koloniala forestillningar. I hog grad”,
skriver hon, agerade bade ”svarta amerikaner och vita parisare for att
dolja verkliga rasistiska praktiker och erfarenheter bakom ett begir efter
vad de hoppades skulle kinnas som frihet, och bakom bilden och retori-
ken om ’rasloshet’.>” Archer-Straw har ett dnnu kirvare perspektiv pa
detta mote, och menar att ”relationen mellan negrofilen och den Nye
Negern [the New Negro|] byggde pa det faktum att han var tillginglig pa
ett sitt som hans afrikanska motsvarighet aldrig kunde bli. Den Nye Ne-
gern var en vandrande motsigelse, som kombinerade kraften och exo-
tismen frin Afrika med en medvetenhet om vad som krivdes for att ac-
cepteras av vita”.*® Fler forskare har ocksa pekat pi att parispublikerna
efterfrigade en specifikt inscenerad "Afrikaprimitivism”, som skulle fyl-
la dem med ny livsenergi — en blandning av fara och lockelse.*

Nir Joséphine Baker debuterade i Paris med La revue négre 1925
blev hon 6ver en natt populir med sina vilda, fiktive afrikanska impro-
visationer och sina charlestonnummer. Ofta utgir den retrospektiva
forstielsen av hennes tidiga artistskap frin att hon genom sin hoga
energi och starka scennirvaro pi ett strategiskt sitt bade infriade och
drev med parispublikens forvintningar pa den “ursprungliga”, svarta
kroppslighetens erotiska laddning. Nigot som sillan diskuteras mer
in i forbigdende ir diremot hur hon sammanfogade sin motsigelse-
fulla artistpersona av element frin olika genrer och sammanhang. Ba-
ker saknade dansutbildning, men boérjade tidigt bygga ihop steg och
stilar i en mycket egen mosaik av kontrasterande uttryck och “kubis-
tiska” strategier for att komponera kroppsrorelser i isolerade delar.
For sina komiska framtridanden kombinerade hon ”minstreltradi-
tionens blackface” med bland annat vaudevillekomikern Ben Turpins
vindogdhet och artisten Mama Dinks djurhdrmande komik.>* Under
1920-talet var hennes signum att med kvicksilveraktig snabbhet skif-
ta frin den lickra showflickans framtoning i modedanserna Charles-
ton, the Blackbottom och the Shimmy, till det mer komiskt vindégda
framforandet av Trucking, the Mess Around och the Itch.3 I de senare
danserna infogades gangarter som imiterade giraffer och hons. Enligt
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Fosephine pa Auditorium

Joséphine Baker fangad i flera olika delar av sitt scenframtridande pa Auditorium.
Ur Nya Dagligt Allehanda 12/11 1938.

Wendy Perron ingick ocksé rorelsescheman influerade av afrodiaspo-
risk religios extas i Bakers repertoar.’* Av hennes filmade scenframtri-
danden att doma kunde den halsbrytande strukturen i hennes impro-
viserade dans liknas vid dadaisten Walter Mehrings sitt att beskriva
jazzens visen, dess formaga att ”snudda litt vid hundra idéer pd en och
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samma ging utan att namnge dem”.33 Snabbheten i hennes vindning-
ar har tolkats bide som en encyklopedi av svart virtuositet och som en
kurragommalek med och forkroppsligad kritik av stereotyper.3+

Varken i Paris eller nigon annanstans fann afroamerikanerna en
zon fri frin rasialiserande strukturer. Man bor for den skull inte alltfor
latevindige jimstilla de anonymiserade “afrikanernas” medievillkor
med de individuellt hyllade afroamerikanernas, iven om de ibland fick
agera som det fiktivt afrikanska pd scenen. Terri Francis - som i lik-
het med Janell Hobson drar direkta linjer mellan vetenskapliggorande
och nojesrelaterade utstillningar av Yafrikanen” Saartije Baartmann
och afroamerikanen Bakers artistframtridanden - forutsitter att bida
sammanhangen utgjorde spektakel vilka medforde att svart aktorskap
framstod som problematiskt.’ Pa ett principiellt plan vill jag invinda
att olika, specifika mediesammanhang sannolikt spelade roll f6r deras
mojligheter att intervenera i det betydelseskapande de hade begrinsad
kontroll 6ver. Baartmann - som mer eller mindre holls fingen som ett
djur - visades upp utan sitt medgivande i ett sammanhang dir antro-
pologin som vetenskap holl pd att konstitueras just genom ett nirgin-
get studium av ”ras”. Baker diremot var en svart artist med mojlighet
att ta medieringen av sin persona i ansprak for att omskapa och labo-
rera med stereotypen.

Denna markering handlar inte frimst om att retrospektivt forsoka
ringa in hur litet eller hur stort utrymme som funnits fér svarta ame-
rikaners aktorskap i sig, eller att soka sig bortom de stereotypa re-
presentationernas domin (vilket inte 4r mojligt). Snarare ir poingen
att &tminstone tillfalligt vinda intresset frin redan bekanta kulturella
ramverk, och vara beredd pa att exempelvis uppticka specifika medie-
situationer och kanske till och med framstillningar som kan erbjuda
verktyg for individualiserade maktstrategier innanfér denna domin.
I sin diskussion kring individens plats inom ett diskursfilt frigar sig
Foucault just om man inte borde soka

i spridningen av de valmojligheter diskursen limnar 6ppna? Dessa
principer kanske bestér i de olika mojligheter den erbjuder att blasa liv
i redan existerande teman, framkalla motsatta strategier, limna plats
it oforenliga intressen och tillita olika partier att utspelas med en och
samma uppsittning av bestimda begrepp? Borde man inte avsta fran
att soka efter det sitt varpa teman, bilder och dsikter fortlever genom
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tiderna, och fran att dterge dialektiken i deras konflikter for att indivi-
dualisera olika miangder utsagor, och istillet kartligga valmojligheter-
nas spridning och bortom alla alternativ och tematiska preferenser de-
finiera ett falt av strategiska mojligheter?3

En del av den afroamerikanska forskningen erbjuder retrospektiva for-
handlingar kring individuellt svart aktorskap och stereotypi. I enlighet
med Homi Bhabhas tinkande fokuserar sidana diskussioner stereoty-
pens ambivalenta status och de mojliga formerna av motmakt den er-
bjuder. Daremot har fi tagit i beaktande hans argument att ”ambiva-
lensens analytiska utgidngspunkt ir ate ifrigasitta dogmatiska och mo-
ralistiska forhallningssitt visavi diskrimineringens och fortryckets me-
ning.”? Istillet for att uppehélla oss vid negativa eller positiva repre-
sentationer, och soka autentiska gestaltningar och subjektspositioner
bortom stereotypen, borde vi enligt Bhabha snarare se pa ”de subjek-
tiveringsprocesser som mojliggors (och blir rimliga) genom [den].”® T
likhet med Foucault, vars intresse alltsd inriktas pa att ”definiera filt av
strategiska mojligheter” inom det diskursiva, menar Bhabha att vi bor-
de studera dess instrumentalitet.

Ofta édr det dock just svirlosta moraliska fragestillningar som kom-
mer till ytan i forskningen kring Bakers tidiga artistskap, framfor allt
for att man pa ett problematiskt sitt placerar aktorskap i opposition
till rasialiserande diskurser. Aven om man som till exempel Terri Fran-
cis, Benetta Jules-Rosette, Janell Hobson och Samir Dayal komplicerar
diskussionen genom att visa hur Baker lekte med och fiktionaliserade
framstillningen av ras, infogar de sig i en forskningstradition dir man
utifrin dagens horisont granskar historiska stereotyper av afroameri-
kaner. En av de knepigaste frigorna som regelbundet dterkommer i de
hir sammanhangen ir i hur stor utstrickning, och med vilken grad av
medvetenhet Baker medverkade i allt detta. Ibland framtrider i de hir
perspektiven en ahistorisk impuls att i efterhand avgrinsa ett slags an-
svarsomrade for Baker; resonemang fors som om det vore mojlige att
dra grinser mellan stereotypa och autentiska framstillningar, mellan
egen, fiktionaliserad, eller tillskriven svart identitet, och mellan frivil-
lighet och nédvindighet i performanserna av svarthet.»

Ovanstdende idr en premiss som oftare antyds dn uttalas, och som
rymmer mer av diskussioner kring afroamerikansk identitet 4n jag hir
har utrymme att g in pa. I artikeln ”Blackness as symptom” hivdar
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Samir Dayal att man i diskussionen om Bakers stereotyper bor beakta
de lokalhistoriska forutsittningarna for den franska primitivismen,
det vill siga de tydligt uttalade férvintningarna pa Baker att framfora
en pa férhand inskriven bild av svarthet for parispublikerna. Anda for-
soker Dayal finna ndgot avgorande i Bakers framtridanden som retro-
spektivt skulle kunna avsl6ja ndgot om hennes egen position i relation
till den rasrepertoar hon framféorde. A ena sidan hivdar han att Baker
riktade en ldgmild ironisk udd mot vita publiker och kritiker som ib-
land identifierade henne som ”afrikan” snarare dn som afroamerikan;
en "falsk igenkinning” underbyggd av okunskap och fantasmatiskt
begir.* A den andra sidan menar han att Baker ”lanade sig” at den hir
diskursen. ”Givet de villkor som gillde vid den hir tiden, hur mycket
sjilvreflektion ingick i Bakers forhallningssitt till gestaltningen av den
overdeterminerade, excessiva svarthet som interpellerade henne?”#
Och, tilligger han, ”exakt hur stor andel av Bakers show var *bedrige-
ri’ och ’sken’?”# Aven om hans reflektion utmynnar i antagandet att
Baker skiftade mellan att émsom dekonstruera, omsom anamma de
stereotyper hon spelade upp, si skymtar en 6nskan om att kunna finna
en sammanhillen position av nigot autentiskt bortom dessa gestalt-
ningar.

Dayals resonemang kan skrivas in i en kritisk tradition som pa ett
ambivalent sitt pendlar mellan tva poler. Stundtals anammas ett vo-
luntaristiskt synsitt, dir svarta skddespelare och artister forvintas
kunna trida ur socialt tvingande rasrelationer, och antingen eliminera
stereotyper ur sin repertoar eller neutralisera dem genom originalitet
eller subtextuella koder. De som “gick med pa” att spela stereotypa
roller anses ha burit ett personligt ansvar f6r de negativa gestaltning-
arna av den svarta amerikanska befolkningen.® Liksom i Dayals argu-
mentation, kan resonemanget inom en och samma analys samtidigt
gd i motsatt riktning och peka pa en oundviklig, 6verdeterminerad
struktur, som det rasialiserade subjektet interpelleras av. Bida argu-
menten underbyggs ofta av en mer eller mindre outtalad retrospek-
tiv onskan om den autentiska representationen av svart identitet. Till
skillnad fran de hir polariserande tankegdngarna, vill jag anamma ett
torhallningssatt dir forestillningen om autenticiter visserligen kan disku-
teras som begir eller representationsstrategi, kommande fran artisten
sjilv, publiken eller kritikerna som skriver om henne, men att autenti-
citet i sig 4r ndgot ondbart.
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Arbetshypotesen for min pigiende studie om Bakers mottagande i
Sverige dr att mediemissiga skillnader i tilltal, tillignelseformer, for-
mat och, inte minst, kulturell situering av medier och publiker bor
tillskrivas storre betydelse for diskussionen om framstillningen och
receptionen av hennes artistpersona. En anvindbar utgidngspunkt ir
Lisa Gitelmans medichistoriska tinkande kring mediernas olika dis-
ciplinira historier, framfor allt hennes paminnelse om att mediernas
materiella egenskaper, specifika inskriptionsformer och sociala cirku-
lation har betydelse for hur de studeras.* Medier har olika vidstricke
aktionsradie, vilket kan siga nigot om hur publiker nis av dem, och
hur medier ocksi kan fis att betyda situationellt.

I sin bok Always already new menar Gitelman att den medieran-
de dimensionen i etablerade medier ofta gloms bort; i synnerhet de
medier som anvinds i vardagens sociala ssmmanhang framstir som
transparenta.® I svenskt receptionsmaterial kring Baker finns exem-
pel pa att filmmediets etablerade medietransparens i ndgon man upp-
hivs eller maste omforhandlas nir det rasmissigt Andra gestaltas. I
kritikers och kulturskribenters skrivande synliggors pa olika sitt sjilva
medieringsinstansen pa nytt, vilket till exempel kan innebira att den
mediala 6verforingens specifika kvaliteter eller upplevda brister kom-
menteras pa liknande sitt som nir mediet var nytt. Gemensamt for
maénga svenska kritikers recensioner av Bakers filmroller, 4r att de ger
uttryck for ett begir efter en direkt, nistan haptisk upplevelse av hen-
ne; nagot som filmmediet antingen ansags kunna formedla eller stilla
sig i vigen for.

Snarare dn att se pa de generellt urskiljbara stereotypa representa-
tionerna av Baker, vill jag alltsa studera medieringen och dess premis-
ser, och se pd hur begiret efter autenticitet produceras av sdvil motta-
gare, publiker och kritiker som artisten sjélv. I enlighet med Foucaults
uppmaning att bryta loss studieobjektet fran det bekanta i dess histo-
riska ssmmanhang, kan en mediespecifik fokus bidra till att, om inte
upphiva, sa i alla fall destabilisera den givna forforstaelsen av svarta
stereotypa gestaltningar som historiskt generaliserbara. En metodolo-
gisk utgdngspunkt for en sddan strategi kan vara att anamma den spe-
cificerande och fallstudieinriktade fokus Gitelman foresprikar kring
studiet av medier, det vill sidga att vi betraktar dem som ”partikulira
platser for mycket partikulira, socialt sivil som historiskt och kultu-
rellt specifika upplevelser av mening”.#¢ I en siddan lokal dynamik, hiv-
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dar jag, kan den mediala gestaltningen av ”ras” dessutom medverka
till att ladda redan etablerade medier med nyhet.

Filmmediet och den autentiska
gestaltningen av det svarta

Modernitetens upplevda pafrestningar och faror har ofta diskuterats i
sensoriska termer, till exempel hur den nya tidens tempo och de starka
horsel- och ljudintrycken tog sig forbi den mianskliga stimulusskolden
och in i kroppen.#” P4 ett liknande sitt kunde bade det direkta och medi-
ala motet med de forestillt primitiva raserna formuleras som nagot sen-
sorisket riskfyllt, rentav farligt for de vita visterlinningar som var kins-
liga. Johan Fornis har visat hur det svenska mottagandet av den ameri-
kanska jazzen genomsyrades av en ambivalent moralpanik 6ver moder-
niteten, gestaltad som primitiv och starkt infektios “negerkultur”. Jaz-
zens “framdtdrivande puls och synkoperade rytmer passade ihop med
storstadens mekaniska och sonderslitande fléden. Dess volym och pa-
tringande frina sound pdminde likasi om stidernas maskinbuller och
massornas brus”.4

Denna oro var ocksa diskursiv i diskussioner om afroamerikaner
pa film. Ar 1931 hade Hallelujah!, den forsta hela amerikanska spelfil-
men med direktupptaget ljud, stockholmspremiir; det var ocksi en
film med en helsvart rollbesittning. I Folkets Dagblads recension av fil-
men skrevs: "Hallelujah mottogs av publiken med blandade kinslor,
och ménga reagerade si starkt att de limnade salongen, vilket dock
sikerligen icke berodde pa missnoje med filmen, utan fastmer var ett
utslag av nervos overspinning”.# I SF Veckoprogram papekades ocksa
att nirheten till, och samarbetet med, de svarta skiadepelarna vid film-
inspelningen varit si nervpafrestande att en del av de vita i filmteamet
nistan blivit sjuka av utmattning. Regissoren sjilv, King Vidor, hade
berittat hur péfrestande filminspelningen var pa grund av den ”glo-
dande hinforelse och intensitet varmed de firgade skiddespelarna togo
sin uppgift. I de stora camp-meetingsscenerna hade han svirt att inte
sd helt lta sig ryckas med av masshinforelsen att han icke kunde skota
upptagningen av filmen. Man forstir det nir man ser dem [...] Hal-
lelujah ir ingen vanlig film, utan ett stycke stark och levande rashisto-
ria.”s° Blandad med den dngslan som uttrycktes i dessa formuleringar
fanns en 6nskan om att via ljudfilmen fi en sd nirgingen gestaltning
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av det fascinerande svarta som mojligt. Enligt SF Veckoprogram erbjod
denna film ett ”titthdl” rake in i de svartas egen virld.s*

Liknande associationer mellan svarthet och medietransparens kan
ses i fler europeiska sammanhang. I den engelska filmtidningen Close-
Up dgnade man 1929 ett helt nummer at temat ”The Negro in Film”.
Kenneth Macpherson argumenterar dir for att "negern” - som sigs
vara "underbart fotogenisk” - har en formaga att med sin nirvaro re-
volutionera filmmediet, trots att ljudets genombrott nu ”berovat fil-
men dess essens”. ”Talfilmen” skriver han vidare, ”har givit oss en
glimt av [negern] frammanande ndgot helt och hillet nytt, som inte
enbart utvecklas genom det negroida, utan genom den internationel-
la filmens rationaliserade virld.”s* T ett tyskt ssmmanhang ansags den
svarta kroppen pé liknande vis skinka filmmediet en forhojd upple-
velse av autenticitet.s

I stockholmskritikernas méten med Joséphine Baker syns dterkom-
mande forhandlingar kring hur hennes gestalt formedlas. I en tidigare
artikel har jag visat att den svenska fascinationen 6ver henne var sa stor
att varldspremidren 1927 for hennes forsta film, La siréne des tropiques/
Fresterskan fran tropikerna (av Henri Etiévant och Mario Nalpas) forla-
des till Stockholm och skapade en veritabel ”Josephine Baker-feber i
sta’n”.54 Filmen, vars scener var tonade i olika firgnyanser — beroen-
de pa vilken plats eller tid pd dygnet som representerades — gestaltade
Bakers huvudkaraktir och hennes fiktiva karibiska 6 i varmt ockragul
ton. Det som ir sldende i recensionerna ir kritikernas glidje over att
se den efterlingtade Baker framtrida pa vita duken ”precis som i verk-
ligheten” med sina Gmsom komiska upptig och krumspring, 6msom
gracila dansrorelser. Under de f6ljande dren kom Baker till Stockholm
som stjarna pa revyscenen, och hon beskrevs i recensionerna pi ett sa-
dant sitt som for tanken till ”fingery eyes”. Hennes kropp granska-
des ingdende i formuleringar som samtidigt var fragmenterande hyll-
ningar av hennes underbara kroppslighet: hennes gasellben, hennes
vita leende, hennes stora morka tefatsogon. Under de foljande aren
steg hennes popularitet for varje ging hon besokte Stockholm for sina
scenframtridanden. Efter en av hennes shower 1932 skrev Aftonblader
att det "ligger nagot av fenomenalt springstoff inom Josephine Bak-
ers svarta och gracila holje, och just en dylik laddning dr vad som skul-
le behovas for den svenska samhillsutvecklingens skull”.5s Aret dirpa
hade hon hunnit bli Stockholms chokladdiva par préference.
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Men nir Bakers andra film Zou Zou (av Marc Allégret frin 1934)
visades, hade kritikernas syn pd Bakers kroppsliga uppenbarelse och
hudfirg forindrats. Om hon under 1920-talet nistan undantagslost
betraktats som beddrande sot — oavsett om hon framtridde pa film
eller scen — upptickte kritiker nu att hon var ”ful”, vilket dock inte
tycks ha inverkat pa hennes charm. Nir Zou Zou gick upp i Stockholm
1935 skrev Svenska Dagblader nigot paradoxalt att hon spelade sin roll
”pa ett strdlande site. Hennes fula och rorliga ansikte uttrycker kinsla
och psykologiskt djup. Hon har talang Mlle. Baker!”s¢ T Vecko-Journa-
len gick denna polaritet igen, och tidskriften hivdade att man ”tycker
verkligen om denna firgade kvinna med det 16jliga lilla ansiktet och
de vackert modellerade benen.”s” Social-Demokraten talade i sin tur om
att Baker ”spelar pd sin kropp, sin rost, sina rullande 6gon och sitt
temperament — dmsom ledsen, ful och utan smink, 6msom fager och
glad”.s®

Den fulhet som plotsligt drabbade Bakers filmgestalt handlade del-
vis om medieringen av hennes hudnyans. Recensenterna tyckte inte
om den foérindring som Bakers utseende genomgick da den choklad-
bruna firg de hade blivit vana att i se i hennes revyupptridanden
nu 6versattes i filmens patagligt ojimna graskala. Signaturen Jerome
skrev att dven om filmmediet formedlade hennes skddespelartalang,
sd gjorde den knappast hennes hudfirg rittvisa.so Aftonblader hivda-
de rakt pa sak ate stjirnan faktiske inte sig bra ut pa film, men att
det knappast kunde liggas hennes skddespeleri till last.® Liksom i fal-
let med La siréne des tropiques, si verkar recensenternas storsta intresse
fortfarande, sju ar senare, ha varit att fa se Baker framtrida ”livs levan-
de”. I motsats till deras fascination infor det férsta motet med hennes
varmtonade gestalt pd film, framstar det som om filmmediet nu for-
lorat sin kapacitet att formedla den direkta nirvaro som man tidigare
tyckte sig ha sett. Deras kommentarer ger ocksa ett slags eko av Maxim
Gorkijs beskrivning av den tidiga filmen som ett kusligt ”Skuggornas
rike”.® Nir Bakers dtravirda bruna hud 6versattes till ett mellangrate
register verkade det levande och vackra hos Baker ha gitt forlorat in-
for deras 6gon. I umginget med filmens vita stjarnor hade kritiker-
nas synintryck av deras ljusgra fysionomier normaliserats, medan det
andra motet med den ”grd” Baker som hir beskrivits ger intrycket av
att vanan vid den svartvita filmens medieringspremisser upphévts och
framstod som frimmande p3 nytt.
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Forutom att forlusten av Bakers ”chokladbruna” hudton inte togs
vil upp av kritikerna, uppstod infor deras 6gon kanske ocksd en mot-
satt nirvaroproblematik. Den hade med avstind och skala att gora.
Den pastidda fulheten kan ses som ett tecken pd att det invanda av-
staindet — som umginget med Bakers intagande helfigur pa revysce-
nen inneburit — nu drastiskt 6vertriddes i och med filmens narbilder.
I biosalongens nirbilder vixte hon i storlek och blev mer patagligt
"negroid”. Bakers exotiska drag, det vill siga tefatsogonen och den
stora munnen, hade vuxit frin charmerande och bedarande till nigot
nirmast monstrudst. Aven denna reaktion pdminner om tidigare mo-
ten med film. I likhet med Yuri Tsivians iakttagelser om tidig filmre-
ception, har Jan Holmberg i sin diskussion om nirbildens tidiga mot-
tagande visat att publikernas och kritikernas tillvinjning till filmens
nirbilder var en utdragen process, under vilken ansiktsbilder och halv-
bilder snarare betraktades som groteska forstoringar av kroppen, in
intima gestaltningar av sjilfulla ansikten. P4 1910-talet sigs nirbil-
den ofta som en smaklos overtridelse av filmens etablerade konven-
tioner for hur kroppen borde avbildas i mediet: det man tyckte sig se
var inte forindringar i avstand fran de avbildade aktorerna utan skal-
forindringen av deras kropp. Skddespelarna forstorades, och framstod
dirigenom som en ras av jittar och jittinnor”.®> I Tsivians redogo-
relse citeras kritikern E. Stark, vars negativa reaktion infor niarbilden
formuleras med en snarlik vokabulir som anvindes nir de rasmissiga
skillnaderna mellan civiliserade och primitiva folks anletsdrag skulle
beskrivas: ”Tank er hur det ir att se en ofantlig nisa, en enorm mun,
monstrudsa 6gonvitor, onaturligt utskjutande lippar som alla sneglar
ner pa er. Och nir alla dessa bitar av ansiktet pd en besokare frin yttre
rymden borjar rora sig — ju sorgligare scenen ir avsedd att vara, desto
groteskare och totalt 16jlig blir effekten”.%

Avslutning

Fascinationen infor “ras” tycks i stockholmsmottagandet av Joséphine
Bakers Zou Zou ha forindrat det invanda umginget med filmmediet. I
tidningarnas spalter kan man skonja en aterupptickt av filmmediering-
ens specifika karaktir; detta i en 6vergripande mediesituation dir det
rasialiserade Andra ofta var kopplat till férvintningar pa autentisk nir-
varo. Sammankopplingen mellan mediering, ”ras” och nyhet som jag
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hir har visat exempel pd dr naturligtvis inte unik, i synnerhet inte om
man betraktar Bakers framtridanden ur et lingre tidsperspektiv. Nir
en av det sena 1930-talets teveexperimentella sindningar genomfordes
av Philips och Stockholms-Tidningen under en vecka, bjods Baker, som var
i Stockholm pa ett av sina turnébesok, in for att visa sig i rutan.®

Intressant nog figurerade Baker ocksd i en av de tidiga reguljira
teveutsindningarna i mitten av 1950-talet. Och dven hir reflekterade
en recensent over autenticiteten hos sjilva formedlingen av artisten —
som nigra dagar tidigare upptritt pad Berns. ”Josephine Baker i TV
kunde ju inte bli annat 4n succé. Aven om hon miste vara innu myck-
et mer charmerande pa Berns, sd var hon strilande i TV-rutan och
gjorde [programmet] ’Café Caprice’ for forsta gingen till den verkliga
nattklubben”. Den entusiastiska recensenten skrev med att papeka att
hon verkligen ”bergtog oss helt med sitt fullindade artisteri vare sig
hon dansade mambo eller sjong ’J’ai deux amours’ och var inte minst
strilande i nirbilderna, dir inga TV-tekniska storningar radde.”%

For den som korsliser de biografiska texterna om Baker mot hen-
nes scenstrategier (frimst tillgangliga genom teveklipp), blir det efter-
hand tydligt att hon med tiden alltmer tog sina scenframtridanden
som tillfillen att ta makten 6ver sin egen mediering; dels genom ela-
borerade iscensittningar av sina entréer, dels genom sina alltmer
figurskulpterande, glamoriserande kostymer, genom sitt genomstude-
rade, feminint gracila rorelseschema och - sist men inte minst - sitt
sitt att under forsta numret sikerstilla att publiken élskade henne.
Nir fiargteve introducerades 1968, var just Baker en av de forsta firg-
attraktionerna som visades, filmad pa Olympia i Paris.*

Om Baker under sin tidigaste period drev med de publiker som
fann henne ”underbar”, sig hon under sin senare karriir till att vara
just det med hjilp av en volumings, strass- och paljettbemingd este-
tik — avsedd att ses fran parkett- eller balkongplats. Phyllis Rose skri-
ver i sin biografi att Baker under sitt upptridande pa The Strand i
New York 1951 inprickat ”varenda rorelse, varenda replik [...] sd att
den dstadkom storsta mojliga effekt. Hon ersatte med artisteri det hon
mist genom tidens flykt. En kvill sig hon en man alldeles intill scenen
som tittade pa henne genom en kikare. Hon stoppade forestillningen
och sade till publikens jubel: ’ligg undan den dir. Den forstor illusio-
nen’”.%
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