Andreas Nyblom

Forfattarens ansikte: Ett bidrag
till litteraturens medichistoria

Famous people glow, it’s often said, and it’s a glow that comes from the number
of times we have seen the images of their faces, now superimposed on the living
flesh before us — not a radiation of divinity but the feverish effect of repeated im-
pacts of a face upon our eyes.

— LEO BRAUDY, The frenzy of renown (1986)

LITTERATURHISTORIA — DET HETER ju si. Man kan litt fa for sig att
den skulle handla om litteratur, om romaner och noveller, dikter och
dramatik. Men vid nirmare paseende framstar den nedtecknade littera-
turhistorien i hog grad som en samling berittelser om personer som
skrivit litteratur, om min(niskor) omvixlande benimnda forfattare,
poeter, diktare eller skalder. Alltsedan mitten av 18co-talet och Atter-
boms Svenska siare och skalder har svensk litteraturhistorieskrivning for-
valtat och dokumenterat ett intresse for beromda forfattarpersonlig-
heter. Under senare delen av 18c0-talet vixte det litteraturhistoriska
dmnet fram som ett uttryck for tidens kult kring stora personligheter.
De skrivande personerna uppfattades och framstilldes som sirpriglade
och beundransvirda individer. Litteraturhistoriker, journalister, konst-
nirer och skulptorer befolkade det offentliga rummet med sivil doda
som samtida forfattare. De skrev deras biografier, arrangerade deras ju-
bileumsfester och skildrade deras utseenden i olja, blick, sten och brons.
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S4 blev forfattarna ododliga. Vid sidan av helgon, uppticktsresande, ve-
tenskapsmin och publicister bereddes de plats i en nationell kindiskanon
som materialiserades i form av museer, statyer, namn pa batar, gator och
torg. Studier av litteraturens sociala och historiografiska forutsittningar
bor med andra ord behandla mycket mer 4n bara bocker och litteratur.

Det finns en uppenbar risk att objektsvetenskaper som litteratur-,
konst-, press- och filmvetenskap 6vervirderar betydelsen av sina res-
pektive studicobjekt, samt av den egna disciplinens inflytande over
meningsskapandet kring detta objekt. Vad kunde till exempel en tra-
ditionell receptionsstudie 6ver Verner von Heidenstams forfattarskap
beritta om hur han uppfattades av sin samtid? Den kunde forstas visa
hur hans litteraturforskande vinner Oscar Levertin och Fredrik Book
uttryckte sig offentligt och privat om hans verk. Men di ir det allt-
sd Levertin och Book vi ar intresserade av, inte den bredare grupp av
mediekonsumenter som sillan liste vare sig Heidenstam eller littera-
turkronikorna i Ord och Bild. Studier av litteraturhistorikers och -kri-
tikers virderingsmonster kan forstds siga nigot visentligt om institu-
tionella och inomvetenskapliga praktiker, men en ofta forbisedd kon-
sekvens ir att sddana perspektiv ocksd legitimerar savil litteraturve-
tenskapen sjilv som kulturpolitiska agendor om att frimja det virde-
fulla och bekimpa det kommersiella. Det finns goda skil att soka efter
sparen av en helt annan historia.

Historiografiskt-kritiska perspektiv inom litteratursociologin har
ofta uppmirksammat det som marginaliserats, till exempel kvinnli-
ga forfattare, populirlitteratur och arbetarlitteratur. Mer sillan har
man intresserat sig for konstruktionen av det prioriterade. Finkul-
turens kommersiella och mediala foérutsittningar dr ett omrade som
dnnu framstar som outforskat. En av de mer uppenbara aspekterna av
finkulturens mediering dr den kindiskultur och det detaljintresse som
innu omgirdar den “klassiska” litteraturens upphovsmin. Inte ens en
nirlisande recensent eller litteraturforskare bildar sig uppfattningar
om litterira verk bara utifran enskilda texters inre kvaliteter. Kring lit-
teratur skapas mening i manga andra sammanhang dn de vilka exper-
terna behandlar i framstéllningar om det egna skraets historia. Med
ett bredare perspektiv pad medier, publiker och sammanhang kan tidi-
gare forbisedda aspekter av litteraturens samtida féormedling och re-
ception upptickas.

I den hir artikeln, vars empiriska exempel och 6vergripande resone-
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mang kommer fran min avhandling Ryktbarhetens ansikte, vill jag sla ett
slag for en litteraturens mediehistoria." Med utgangspunkt i ett brett
mediebegrepp kan en sidan historia dskidliggora andra betydelseful-
la sasmmanhang, utover litterira och vetenskapliga texter, i vilka me-
ning kring litteratur och forfattare producerats och kommunicerats.
Inledningsvis tecknas en bakgrund till den medie- och kindiskultur
som kring sekelskiftet 1900 utgjorde en forutsittning for forfattarens
genomslag i offentligheten. Utan att ifrigasitta virdet i de kulturpro-
dukter som sdg dagens ljus for hundra ar sedan, kan det vara virt att
reflektera 6ver andra bidragande orsaker till att just sekelskiftets konst-
nérer, forfattare, ingenjorer och humanister i si stor utstrickning fort-
farande ir vilkinda i en allmin mening. Ar det en sjilvklarhet att den-
na tid skapade sillsynt virdefulla och tidl6sa verk pé alla omraden, el-
ler i vilken mén beror vir tids forestillningar om denna ”guldélder”
pd de minga medel som da stod till buds for att féreviga, mangfaldiga,
sprida och hylla dessa verk och deras skapare? Det exempel som ar-
tikeln direfter koncentreras till handlar om visuella representationer
av Verner von Heidenstam (1859-1940) kring sekelskiftet 1900. Med
tanke pd bildernas kvantitet och spridning kan Heidenstam séigas ha
varit ett namn och ett ansikte i hogre grad 4n en forfattare vars bety-
delse bestimdes av hans litterira verk och deras fataliga lisare.

Om man ska tro litteraturhistorien ligger en forfattares frimsta be-
tydelse pa djupet av honom/henne sjilv - i verken, tankarna, livet och
breven. Men mainga ginger har bilden av forfattaren sjilv, medieper-
sonligheten, skandalerna och skvallret pi ett uppenbart sitt paverkat
och berort den samtida publiken s mycket mer 4n de bista dikter-
na och de innersta tankarna. Eftervirldens litteraturhistoriska bild
av Verner von Heidenstam har framfor allt grundats pa vad han sjilv
sade, gjorde och skrev, och pd mycket av vad ledande kritiker, forska-
re och andra forfattare skrev om honom, offentligt sdvil som privat.
Tidigare obekanta killor och 6ppnade brevsamlingar har lett till nya
tolkningar och ”avslojanden” om hur Heidenstam var egentligen. Detta
intresse for ”Sanningen”, for att utreda och offentliggora sidant som
i det forflutna var okint, har lett till att Heidenstams samtids fore-
stillningar om honom - det som d& var sjilvklart och uppenbart — har
tringts undan. Medan samtiden sillan sig Heidenstam annat 4n i pro-
fil, har eftervirlden anstringt sig for att visa upp honom i helfigur.

Det ir ingen enkel sak att ta sig bortom den historia som férmed-
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lats, men ndgonstans finns sparen av det ”obetydliga” som glomts bort
till f6rman for berittelsen om det virdefulla. Bildningsideal och fore-
stillningar om kulturarv, kvalitet, civilisation och nation skymmer all-
tid en mer komplicerad historia om de sammanhang som var aktuella i
samtiden. Litteraturhistorien handlar om bockerna (litteraturen) och
deras skapare, men sillan om de andra medier som forsett dem med
mening. En forfattares ryktbarhet ir till exempel aldrig ett resultat
bara av hans/hennes litterira prestationer. Publiciteten ir det som gor
forfattare och verk synliga och meningsfulla. Om litteraturen ir for-
fattarens entrébiljett till offentligheten, si kan sjilva synligheten dir-
efter komma att betyda mer 4n det som fran borjan gjorde forfattaren
intressant. Marknadsféringen och medialiseringen hor med andra ord
till de obetydligheter som pa ett mer patagligt sitt 4n litteraturen sjily
formar forestillningar om forfattare och deras verk. De mediala repre-
sentationerna skapar mening. De upprittar tolkningar och berittelser
som formar det de beskriver.

Forfattaren och medierna

Ar 1907 papekade signaturen Purre att en ”bland de mirkvirdigaste af
de manga villfarelser, som formérka minniskors sjil, ar forestillningen
att man mdste utfora stordad for att vinna rykebarhet”.> Kiandisskap ar
ingen senmodern foreteelse intimt sammanlinkad med uppkomsten av
medieformer som film och television eller kategorier som skadespelare
och popartister. Det dr bara en historiskt bristfillig forstaelse av tidigare
medielandskap som mojliggor en sidan forestillning. Lika lite som for-
fattares berommelse uppstiger bara ur deras egna bocker, emanerar film-
stjdirnornas glans ur filmmediet i sig. Boken eller filmen ger tilltride till
offentligheten men det fordras andra medieformer for att tillskriva fram-
tridandet och aktoren mening. Thomas Baker har i sina studier av 1850-
talets litterdra kidndiskultur papekat att 19o0o-talets stora dromfabriker
- Hollywood och televisionen - inte uppfann fascinationen for kindisar
utan forde vidare en tradition frin atskilliga decennier tillbaka.’

Inom brittiska och amerikanska kulturstudier ar celebrity studies se-
dan ett par decennier ett vixande forskningsfilt. Till skillnad frin tidi-
ga arbeten som Daniel Boorstins The image frin 1961, dir kindisskap
framstilldes som ndgot i grunden falskt och vulgirt, och storhet be-
traktades som en egenskap hos speciella individer, utgir senare forsk-
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ning ofta frin att celebriteter skapas diskursivt, genom de sitt pa vilka
individer representeras.* Richard Dyers studie om filmindustrins stjir-
nor, Stars frin 1979, betraktas ofta som epokgoérande. Aven om film-
och musikindustrierna och senare tiders medielandskap dnnu domi-
nerar har alltfler studier behandlat andra kategorier av stjirnor och
tidigare epoker i historien. En betydande del av de historiska studi-
erna handlar om forfattare och litterirt kindisskap. Loren Glass me-
nar i Authors inc. ate kindisskap ofta har haft en central betydelse for
19o0o-talets kanoniserade forfattare och deras karridrer. P4 en bredare
marknad for personligheter betydde mediebilden av forfattaren sjilv
ofta minst lika mycket som kvaliteten pa de litterira verken. Men den
etablerade motsittningen mellan litteratur och masskultur har gjort
att sidana till synes flyktiga och obetydliga fenomen ansetts ovirdiga
att studera vetenskapligt.s

Genom en overtro pa forfattaren som individ har kritiker och lit-
teraturforskare osynliggjort sin egen, mediernas och publikens bety-
delse for forfattarnas karridrer och berommelse. Leo Braudy konstate-
rar i sin omfingsrika studie 6ver berommelsens historia, The frenzy of
renown, att litteraturhistoriker alltfor ofta tror sig skriva litteraturens
historia nir de i sjilva verket berittar om litterir berommelse. Och
Joe Moran papekar i Star authors att sjilva logiken bakom litterirt kin-
disskap handlar om att osynliggora och dolja den sociala process som
leder till berommelse genom att forfattaren hyllas som en 6verligset
begavad individ eller ett geni.” Ordet ”geni”, menar ocksd David Hig-
gins, tenderar att motarbeta undersékningar av hur konst och kultur
forses med mening.®

Litteraturens ansikte

D3 frigan om forfattares berommelse ndgon gang tangerats i svensk
forskning har det pd forhand forutsatts att den berott pi deras bokliga
produktion snarare 4n pi representationer av dem sjilva i andra medi-
er. Forfattare har uppfattats som ett slags hjiltar av en hogre ordning,
med vilrenommerade namn men anonyma ansikten.® En sidan fore-
stillning vittnar om ett fortfarande inflytande frin den sjilvbild som
det sena 1800-talets intellektuella celebriteter torgforde. Kulturens sto-
ra min forsokte bevara sin exklusivitet gentemot kvinnan och den sa
kallade massan. Smakdomarnas fordomande av det visuella - reklam,
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film och dagspress — var inte minst ett uttryck for inbillningen att kvin-
nor tinker i bilder medan min ”hojer” sig till abstrakta begrepp.*> Men
forestillningen om en rent boklig berommelse dr ocksa en fortsittning
pd vad August Strindberg redan 1884 benimnde ”Kulturarbetets 6ver-
skattning”. Ingenting, menade han, var si overskattat som de skona
konsterna. En forfattare kunde sedan linge vara rykebar i huvudstaden
men 4nda forbli okind pa landet. Och om nigon kinde till namnet dir,
sd var det inte pd grund av forfattarens skrifter utan for att de hade sett
smidelser om forfattaren i tidningarna, ”som idr det enda folket liser,
och som siljas pa 1,785 postkontor, under det att vi endast hava om-
kring 150 boklidor, och dessa i stiderna”.»

Forfattarportritt — malningar, teckningar, litografier och fotogra-
fier — har linge haft en avgorande betydelse i litteraturens marknads-
foring. De forfattare som under modern tid utskilts som stora person-
ligheter och klassiker, som blivit en del av en litterir kanon och histo-
rieskrivning, har sillan haft anonyma ansikten. Fotografier och andra
visuella representationer av forfattare har, som John Cawelti papekat,
en mer omedelbar kommunikativ forméga att sprida intryck dn deras
litterdra verk.” Den 6kade anvindningen av bilder i tryckta medier
gjorde att minniskors ansikten spreds snabbare dn deras idéer.” Fore
var egen tids medier och stjirnor var bocker, tidskrifter och dagstid-
ningar de dominerande medierna och forfattarna en grupp som ofta
blev foremal for mediebevakning, kindisskap och personkulter.*+

Kommersialiseringen av fotografiet gjorde det mojligt for *vanliga”
minniskor att omge sig med samtida beromdheter. I Karakzerens vérde
frin 1872 menade den skotske forfattaren Samuel Smiles att ett por-
tritt av en ddel och berémd man, upphingt i ett rum, kunde vara ett
slags sillskap: ”D3 vi betrakta hans drag, forefaller det oss som kinde
vi honom bittre och stode i nirmare forhallande till honom. Det [por-
trittet] ar en link som forenar oss med en hogre och bittre natur in
var egen.”s Portrittbilden var ett medel for att komma nira en rykt-
bar minniska. Det fanns en forestillning, inte bara hos Smiles, om
att sidana medierade moten med stora personligheter satte ”vanliga”
minniskor i forbindelse med hogre krafter som kunde inspirera till
framitanda och arbetsamhet.

Somliga fotoateljéer erbjod sina kunder mojligheten att med hjilp
av kldder, rekvisita och andra attribut framstillas som godsigare, ara-
bisk shejk eller som nigon av tidens kinda konstnirer eller politiker.*¢
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Portrittfotografier av kinda personer kunde kopas av vem som helst
och sittas in i ett album vid sidan av familjefotografierna. Redan under
1860-talet var fotografiska paradalbum vanliga i borgerliga hem. Ofta
inneholl de reproduktioner av Napoleon och Garibaldi, av europeis-
ka kungligheter, skddespelare, konstnirer och forfattare.”” Fotografi-
er av forfattare som George Sand, Baudelaire och Alexandre Dumas
paverkade utan tvekan uppfattningen om deras kulturella betydelse.*®
Skiamtpressens karikatyrteckningar av politiker och kulturpersonlig-
heter hade en liknande funktion. Enligt Lena Johannesson hade Lars
Johan Hierta och C. J. L. Almqvist, som vid 18co-talets mitt ofta kari-
kerades i rabulistpressen, Sveriges tidigast massmedierade ansikten.?
P3 andra sidan Bottenhavet blev samtidigt Johan Ludvig Runeberg
”den forsta finlindska celebriteten som serieproducerades i bildform”.
Dir bocker sildes salufordes i allmidnhet dven litografier och fotogra-
fier av forfattaren.>®

Reklamen och den bildkultur som utvecklades med den illustrerade
pressen, vykort och nya utstillningstekniker gjorde beromda namn till
kinda ansikten. En samtida definition av ”reklam” gjorde ocksa klart
att denna inte bara anvindes for att rikta allmin uppmirksamhet pa
handelsvaror utan dven pa personer: "Icke endast inom affirslifvet,
utan ifven bland skddespelare, singare, politiker o.s.v. spelar rekla-
men en stor roll.”** Men ocksd det omvinda kunde ha ingétt i ordets
bestimning. Ryktbara personligheter bar pi ett attraktionsvirde som
ofta utnyttjades i marknadsféringen av kommersiella produkter. Med
hjilp av vilkinda namn och ansikten férmedlades en aura av flird ill
varor av olika slag, exempelvis godis. Efter den uppmirksammade
franska rittsskandalen fick siledes Alfred Dreyfus ge namn it choklad-
bomber, uppfinnaren Thomas Edison fanns som karamell, och flera
finare konfektsorter uppkallades efter singerskan Christina Nilsson.>
Samtidigt tjinstgjorde dessa namngivna sétsaker som ett slags medier
vilka yteerligare bidrog till den personliga berommelse med vars hjilp
de salufordes. Att synas var den avgorande forutsiteningen for att bli
ndgon eller ndgot — tor att gora produkten eller personligheten kind for
publik och konsumenter.

Forliggare och forfattare utnyttjade naturligtvis mediekulturens
fordelar. Samuel Clemens, kind under namnet Mark Twain, var en av
de mer uppfinningsrika. Han registrerade sitt namn som varumirke,
inte bara for att skydda rittigheterna till sina bocker utan ocksa till
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de manga produkter som bar hans namn, bland annat vykort, cigar-
rer, tobak, whisky, ett bridspel och en klippbok avsedd att klistra in
tidningsnotiser om honom sjilv i. Aven i Norden forvirvade sekel-
skiftets forfattare ryktbarhet genom en mingd medier utéver de egna
litterdra verken. Bortsett frin fotografier, malningar och monument
kunde deras utseende avbildas pa allt frin medaljer till tindsticksaskar.
Platser, batar, kakor och cigarrer kunde bira deras namn och storslag-
na fodelsedagsfester, statyinvigningar och begravningar var offentliga
hindelser som skildrades i ord och bild i tidningar och tidskrifter.

I samband med firandet av hundradrsminnet av Runebergs fodelse
1904 publicerades, bide i Finland och i Sverige, flera biografier, otaliga
hyllningsartiklar och temanummer av tidskrifter. P4 Runebergsdagen
den femte februari holls i de flesta storre orter i Finland medborgerliga
fester med illumination, flaggning, utstillande av portritt, byster och
prydnader. Vid statyn och graven i Borga nedlades kransar, framfordes
musik och sdng och holls tal som sedan trycktes i dagspressen. Rune-
bergstatyn i Helsingfors uppvaktades av delegationer frin hela landet.
Butiksfonster var dekorerade med Runebergs portritt och till jubileet
priglades en Runebergmedalj som fanns till salu i brons. En karamellfa-
brik tillverkade sirskilda Runebergkarameller fyllda med choklad, och
Fazers chokladfabrik saluférde medaljonger med Runebergs profil i re-
lief. Bokhandlare silde miniatyrbyster i olika storlekar och repliker av
statyn i Helsingfors i terrakotta och brons.>* I skaldens hem i Borgi, som
blev museum redan 1882, finns bland annat Runebergbakelser, ett sill-
skapsspel med Runebergmotiv och Runeberg som sprattelgubbe.?

Ett annat stort diktarjubileum var den danske forfattaren Holger
Drachmanns 6o-drsdag 1906. Torgny Segerstedt, som var Svenska Dag-
bladets korrespondent i Képenhamn, berittade att staden knappast gick
att kinna igen: ”6fverallt sticker Drachmann fram hufvudet, hvarje fons-
ter utefter Stroget har en storre eller mindre Drachmannutstillning.
Drachmann hir och Drachmann dir och tidningar och tidskrifter iro 6f-
verfyllda af Drachmannbilder och Drachmann-artiklar.”>¢ Aven i Sverige
uppmirksammades hans 6o-arsdag och tobakstillverkaren Karl Petersen
& Co. marknadsforde pipassligt en "Drachmann-cigar” till jubileet.>”

Den visuella mediekulturen gav ocksa litteraturhistorien under 1880-
och 1890-talen en vidare mening, vilket bland annat 6versiktsverk som
Hlustrerad litteraturhistoria och Hllustrerad svensk litteraturhistoria samt den
illustrerade manadsskriften Ord och Bild markerade. Att forfattare sam-
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arl Petersen & Co.

“Drachmann-Cigaren”.

%.;

Forfattaren som varumirke. Annons for cigarr med férfattaren Holger Drachmanns namn
och bild. Ur Svenska Dagbladet 22/10 1906.
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lade pa andra forfattares portritt tycks ocksd ha varit en vanlig forete-
else. I August Strindbergs Svarta fanor frain 1907 beskrivs exempelvis en
kakelugnskrans, hemma hos en forfattare vilken sigs spekulera i rykt-
barheter, som ”belamrad med fotografier av alla samtidens stora forfat-
tare, bade in- och utlindska”.>® Strindbergs eget hem lir vid samma tid
ha varit fyllt av fotografier i olika storlekar, forestillande honom sjilv
och fotograferade av honom sjilv. Liksom det sjilvbiografiska skrivan-
det syftade de egenhindigt tagna fotografierna till att paverka den of-
fentliga bilden av honom sjilv. En sddan kontroll, inte bara 6ver det vi-
suella, tillmitte sdvil Strindberg som andra forfattare en reell betydelse
for sin ekonomiska och personliga framgang.>

Verner von Heidenstams grafiska profil

Efter debuten med diktsamlingen Vallfart och vandringsir 1888 blev
Verner von Heidenstam snabbt ett namn i den svenska offentligheten.
Inom nagra fi 4r hade han etablerat sig som en central personlighet
i sekelslutets kulturliv och han skulle komma att bli en av det tidiga
1900-talets mest exponerade personer i ditidens medier. Han skildra-
des i andra forfattares romaner, kunde slis upp i uppslagsbocker och
hans utseende avbildades i markerad profil pd fotografier, portritt-
mélningar, karikatyrteckningar och spelkort. Liksom barn i vér tid fir
namn efter filmens, musikens och tevens mest lysande stjarnor doptes
pojkar i Heidenstams samtid i storre utstrickning 4n nigonsin till Ver-
ner. Att namnets starkaste period sammanfoll med Heidenstams var
knappast en tillfillighet.>

Uppmirksamheten kring Heidenstams person gjorde hans namn
och utseende vilbekanta for en storre allminhet samtidigt som hans
verk listes och uppskattades av en elitpublik. Han fick betydelse dels
som "kulturskald” inom ett begrinsat litterirt filt, dels som personlig-
het i en bredare medieoffentlighet. Detta var ett forhallande som ofta
illustrerades i samtiden, inte minst i skimttidningarna. I en satirisk dia-
log frin borjan av 1900-talet formulerades det pa foljande sitt:

- N4, hvad tycker du om Heidenstam?

— A, fortjusande! Idealisk! Hirlig alldeles!

- Har du list honom dé?

- Nej, men han sitter ju i hvartenda bokladsfonster!s*
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Skyltfonstret, en av 189o-talets stora innovationer, blev en dterkom-
mande metafor for den offentliga synlighet som alltmer definierade
litteraturens och forfattarnas livsvillkor. Sekelskiftets forfattare fann
sig inlasta bakom det genomskinliga glas som salde deras bocker och
gjorde dem sjilva kinda. Nir Svensk Forfattareférening anordnade ett
litterdre lotteri antog en satiriker att det skulle bli en succé, det vill
siga “om forfattarne och inte bockerna lottas ut.” Pa en tillhorande
teckning syns ett par ivriga damer tringas i entrén till en butik i vars
skyltfonster ”de virdefulla vinsterna” stir uppstillda. De bildskona
kvinnotjusarna Heidenstam och Daniel Fallstrom ir forsta- respektive
andrapris medan den knubbige Lubbe Nordstrom ir nittonde vinst!3
Synlighet och kindisskap var ofrinkomliga inslag i den medieoffent-
lighet i vilken litteraturen marknadsfordes.

"De virdefulla vinsterna”. Verner von Heidenstam, Daniel Fallstrém och Lubbe
Nordstrém lottas ut i Férfattarféreningens litteraturlotteri. Ovralidsarkivet.
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Heidenstams utseende blev snabbt kint frin fotografier, malning-
ar, teckningar och skonlitterira skildringar. Redan i ett reportage fran
forfattarens spektakulira brollopsfest pa Bl Jungfrun 1896 konstate-
rades det att ”Verner von Heidenstams markerade drag édro vilbekan-
ta.”® Det som gjorde Heidenstams drag vilkinda var inte bara miang-
den representationer utan ocksa det sétt pa vilket han avbildades. Med
fa undantag gestaltades han i profil. Karikatyrernas allt enklare och
mer stiliserade silhuetter demonstrerar att en spetsig nisa, mustascher
och uppkammad toupé var signalement nog for att identifiera den
portritterade. Sa kunde Heidenstams drag ocksd fingas i form av ”sif-
fergubbe”, som ofullbordad karikatyr, som stjiarnbild och i kubistiskt

MEDMANNISKON NL1%
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Aktuell vrdngbild.

Forfattarens offentliga profil.
Att Heidenstams drag var val-
bekanta illustrerar dessa stili-
serade bilder. Hir finns en
teckning av Albert Engstrém

i Strix 1900. Dessutom fyra
teckningar av okdnda konstnarer
som visar Heidenstam i siffror,
i kubistisk tolkning, som lager-
kransad nobelpristagare 1916,
och som "aktuell vrangbild”.

Ovralidsarkivet. EEiﬂtllS‘ram
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uttryck. Profilbilderna faststillde en offentlig identitet som genom sin
forenkling, mingd och spridning bidrog till skaldens ryktbarhet. For-
fattaren Walter Hiilphers hade genast kint igen Heidenstam da han
forsta gingen motte honom 6ga mot 6ga. Han sdg en hogrest, ele-
gant gestalt med ndgot ensamt och nobelt 6ver sig och noterade sir-
skilt ”den starkt skurna nisans djirva stridslinje.” Naturligtvis, berit-
tade Hilphers, ”var jag ej okunnig om vem jag hade sett. De portritt
av honom som dé och di hade kommit under mina 6gon hade varit
sanningsenliga” 34 Den aristokratiska profilen forstods ofta som in-
damailsenlig, den formedlade en symbolisk innebord av stil, virdighet
och nobless till Heidenstam sjilv liksom till hans litteratur.

Det var fotografier som lade grunden till den Heidenstamska iko-
nografin. Den forsta bild som nidde offentligheten efter debuten 1888
visade honom rakt framifrin men snart skulle han nistan uteslutan-
de avbildas i profil. Redan tidigt under 189o-talet var detta vedertaget,
och nagot som karikatyrtecknare kunde driva med. Heidenstams pro-
fil syntes reproducerad i dagstidningar, veckoblad och tidskrifter, inte
sillan pa forstasidan. Profilbilden blev snabbrt ett slags varumairke for
Heidenstams offentliga personlighet. Bildens potential i marknadsfo-
ringen av litteraturen férsumma-
des inte heller av Albert Bonniers
forlag. Allesedan Endymion, som
utkom 1889, forsigs annonser for
Heidenstams verk med fotografi-
er av forfattaren i profil. Det var
sannolikt inte heller en tillfillig-
het att det var just ett portritt av
Heidenstam som gav Karl Otto
Bonnier uppslaget att mer all-
mint forse litteraturen med an-
sikten. Ar 1905 lades grunden
till det som skulle bli Bonniers
portrittsamling pd Djurgarden
genom forviarvandet av Hanna
Paulis Heidenstammalning frin
1896. Samlingen vixte snart fram
genom inkop av befintliga por-
tritt och genom bestillningar.’s

Ur Allers Familj-Journal 6/51900.
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Att Heidenstams ansikte dven
i andra sammanhang kunde an-
vindas som ett varumirke i re-
klamsyfte visade pappershandeln
Esping & Lundell i Norrkoping
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som 1909 utgav kortleken Sveznska
Linteraturspelet. Heidenstams pro-
fil exponerades savil i tidnings-
annonser som pa spelkorten och
pa forpackningen. Ett annat ex-
empel dr att Aktiebolaget O. P.
Andersson & Son marknadsforde
"Taffelpirlan” med en annons i

Har du endasi ex pdng smakat
vilken Heidenstam avbildades pa ' Taffelpirian
sedvanligt vis. kommer du at{ under din dtersti-

En central betydelse for pro- mn.tle lal’umLond.uat gilla
filens etablerande som standard- Taffelpirian fiin

bild fick de portrittmélning- Mﬂﬂhﬁlﬂﬂﬂi U‘G %}EDEES[IH &Snny
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ar som under decenniet fore se-
kelskiftet utfordes av konstnirer

com Hanna Paul | 4. G Ack,  14rsbdéen s rtersnape
Oscar ijer och Robert Theger' Anderssons "Taffelparlan”. Ovralidsarkivet.
strom. Bade Pauli och Acke fir-
digstillde 1896 sina portritt av Heidenstam som alter egot Hans Alie-
nus, och bida mélningarna kunde beskidas pa Allminna konst- och in-
dustriutstillningen i Stockholm 1897. Att det var en redan kind person
som avbildades hade sikert en viss betydelse for konstnirernas mark-
nadsforing av sig sjilva. Samtidigt bidrog portritten, och utstillningen,
till att gora Heidenstams namn och ansikte ytterligare bekanta.

Att bide Paulis och Ackes portrittmilningar visade Heidenstam

som romanfiguren Alienus, samtidigt som han sjilv var aktuell med
ett litterdrt portritt av Karl XII, gav upphov till en ironisk kommentar
i ett kdseri av Hjalmar Soderberg. Det drojde innan Soderberg hittade
den svenska avdelningen i konsthallen, men plotsligt upptickte han
ett bekant ansikte pi en vigg: "N4 nu 4r man ju hemma hos sig, hir ar
ju Cederstroms portritt av Verner von Heidenstam vid Fredrikshald.
Inte olikt, héllningen i synnerhet ér vil triffad. Hakan kunde vara
en smula spetsigare.”® Professorn och historiemalaren Gustaf Ceder-
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strom fanns forvisso represente-
rad med flera verk pa utstillning-
en men inte med nigot portritt
av Heidenstam. Men genom att
anspela pd Karolinerna, vars for-
sta band hade utkommit négra
veckor innan utstillningen 6pp-
nade, och pa Heidenstams fore-
visade utseende, antydde Soder-
berg att likheterna var stora mel-
lan Heidenstam och Karl XII pa
Cederstroms malning ”Den 30
november 1718”. Utover karoli-
nertemat piminde bilden ocksé
tydligt om hur Heidenstam av-
bildats pa exempelvis Paulis och
Ackes madlningar. Kungen po-

. Robert Thegerstréms portratt av Verner von
serar stolt med slangkappa och Heidenstam 1901. Ur Carl Fehrman, red.,

stav och med huvudet i marke-  Fragment och aforismer (1959).
rad vinsterprofil.’”

Ate Paulis och Ackes portritt, tillsammans med fotografier och ka-
rikatyrer, gjorde Heidenstams profil till ett karakteristiskt och popu-
lirt utseende i tiden visade en annan av Stockholmsutstillningens
konstnirer, nimligen Richard Bergh. Det av hans verk som tilldrog
sig storst uppmirksamhet var ”"Riddaren och jungfrun”. Malningen,
och sirskilt riddarens utseende, kritiserades emellertid. Andreas Has-

selgren menade till exempel att mélningen ”skimmes av den anskrim-
ligt lange riddarens skepnad och skiligen intetsigande fysionomi”.3®
Bergh tog till sig kritiken och nir han omarbetade mélningen forma-
des riddarens ansikte efter Verner von Heidenstams — ett ridderligt
och aristokratiskt utseende som med andra ord var motsatsen till in-
tetsigande, inte minst dd det hade representerats i atminstone tva por-
trittmalningar pa utstillningen.®

Béde explicit och implicit piverkade olika visuella representationer
av Heidenstam varandra. Milningar och fotografier kommenterades
ofta i teckningar och satiriska texter i skimtpressen, vilken dirigenom
ocksa gjorde forlagorna mer bekanta for sina lisare. Oscar Bjorcks na-
tionalromantiska malning av Heidenstam vid Djursholmsvillans pe-
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larférsedda balkong och sjoutsikt bidrog ytterligare till det etablera-
de bildspraket kring Heidenstam, inte minst genom de karikatyrer
som uttolkade portrittets symbolik. Milningen, som 1901 visades pa
Konstnirsféorbundets utstillning vid Kungstridgirden, ansigs av en
skribent ge en vacker dterklang af skaldens svenska lynne”.+

Direkta referenser till Bjorcks malning kom till uttryck i andra me-
dier. I Sondags-Nisses kommentar till Konstnérsforbundets utstillning
hade tecknaren OA omgestaltat Bjorcks Heidenstamportritt som det
skulle ha sett ut nir ”elektriska ljuset slocknade pa Djursholm”. I natt-
svart blick framtridde forstds konturerna av Heidenstams profil och
balkongens pelare dnnu tydligare 4n pa originalet. I Knut Stangen-
bergs fjirde teckning i bildserien ”Storfolk — hvad dom gor och hur
dom har’et”, som publicerades i skimttidningen Puck 1902, gestaltas
Heidenstams karridrvig mot toppen av den svenska litteraturen som
en klittrarbragd uppfor en pelare av snitt frin Bjorcks malning. Den
satiriska vers som tillhor bilden anspelar ocksé direkt pa Bjorcks por-
tritt och pd det vedertagna bruket att avbilda Heidenstam i profil:
"Verner gor sig ej en face. /I profil han maiste tas. /Han stir vid pe-
larn stolt som turken. /Liksom pi taflan utaf Bjorken.” Att fondens
element uppfattades som betydelsefulla i Heidenstambilden berodde
antagligen pi att de framhivdes som attribut f6r Heidenstams natur-
liga milj6 och karaktir. Savil pelare som tribalustrader horde till stan-
dardrekvisitan i den borgerliga estetik som priglade det sena 1800-ta-
lets visitkortsfotografier.** Aven fotografiskt reproducerades en bild av
Heidenstam i profil mot Djursholmsvillans pelare, balustrad och sjo-
utsikt. P4 en kopia av fotografiet, som bland annat syntes pa forstasi-
dan av veckotidningen Hvar 8 Dag 1901, uttryckte Heidenstam sjilv att
bildbruket hade blivit schablonartat: ”Trott pa att evigt posera stien-
de vid sin marmorhvita tribarrier, borjar Heidenstam gora sig i ord-
ning att flyga.”+

Aven andra uppfattade forstas det komiska i det likriktade bildbru-
ket. Att Heidenstam alltid syntes i profil gav ofta upphov till skimt-
samma kommentarer. En humoresk med rubriken "Hvad som aldrig
kan hinda” berittade till exempel om hur en lantis kallad ”Vildman-
nen” gjorde besok i Stockholm for att ”tillbedja vid stora gudars och
hjiltars altaren i intelligensens hufvudstad”. Han 6nskade bland an-
nat g pa en premiir for att kunna beskada ”svenskarnas hofding Ver-
ner v. Heidenstam ansikte mot ansikte. Det ville han verkligen mina
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Ovan till vanster: Oscar Bjércks portratt av Verner von Heidenstam vid Djursholmsvillan 1900.
Goteborgs konstmuseum. Ovan till hoger:”Nar elektriska ljuset slocknade pa Djursholm”.

Teckning av Oskar Andersson (O. A.). Ur Sondags-Nisse 1901. Nedan till vanster: ”Storfolk. Hvad dom
gor och hur dom har’et. IV. Verner von Heidenstam”. Teckning av Knut Stangenberg. Ur Puck 1902.
Nedan till héger: Ur Hvar 8 Dag 20/10 1901.
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damer och herrar, och det fast-
in jag sade honom, att 4nnu ing-
en skadat Heidenstam annat 4n
i profil.” Att det forsta de fick se
nir de gick pa premiir var Hei-
denstam stdende i profil mot en
pelare i teatervestibulen behover
vil knappast sigas.®

Nigon ging kunde det till
och med péstis att Heidenstam
hade himrtat sin yttre uppenba-
relse frin konstnirernas bilder
av honom, istillet for det om-
vinda. Att profilposen noterades
nir han si smaningom framtrid-
de i rorliga bilder var dirfor inte
forvinande. Det som férmod-
ligen var den forsta filminspel-

ningen med Heidenstam gjordes

1916 d3i han SjéilV och hemmet ©Omojligatt beskada framifran. lllustration till
berittelsen "Hvad som aldrig kan hinda” av

signaturen Ale. Ovralidsarkivet.

Naddo forevisades pd Brunke-
bergsbiografen i Stockholm. Det
var pd denna “elitbiograf” som en ny typ av dokumentirfilm hade in-
troducerats 1911, nimligen ”det personorienterade reportaget”. Re-
pertoaren hade inletts med serien Vira kungligheter hemma hos sig.+* Fil-
men om Heidenstam uppfattades ocksd som nigot nytt eftersom den
erbjod en inblick i andra in kungligheternas privata rum. Samtidigt
kunde Heidenstam tydligen uppfattas som en karikatyr av sig sjilv.
En tidningsnotis berittade om filmen: ”Man fir se skalden och leda-
moten vandra omkring i sin kryddgard med knibyxor och newfound-
landshund, man foljer honom till Vitterns skona strand och ut pi en
roddtur dir han maleriske draperar sig i Hans Alienus’ pilgrimsman-
tel, sA som Hanna Pauli lirt honom, och till slut stéller han sig vid ba-
lustraden, efter Oscar Bjorcks anvisning och riktar den markerade pro-
filen bort mot Vadstena”.#s

I ndgon mening formades dven visuella representationer av Hei-
denstam i andra forfattares skonlitterdra och journalistiska texter. I
Axel Lundegéirds roman frin 1892, Titania: En kdrlekssaga, var huvud-
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personen karikerad pd Heidenstam. Skalden Eric Lindenow beskrivs
som en ling och statlig gestalt med ndgot fornimt i sin hillning. Det
talas om “den djirfva profilen” och om ”lifsglidjes-mustascherna”,
och hans huvud beskrivs som litet och vilbildat med en vacker kontur:
”Nisan var af orn-typen; munnen lefnadslustig och kick, med svarta
mustascher, omsorgsfullt-raffineradt kammade uppét. Hiret var be-
nadt strax ofvanfor vinstra tinningen, | ... ] det hojde sig likt en korp-
vinge, lyftad till flykt.”+¢ Bland bokens recensenter radde ingen tvekan
om vem portrittet syftade pd. Heidenstam noterade ocks3 sjilv att han
var Lindenows forlaga, men bilden av honom som elegant salongsle-
jon och charmor uppfattade han som psykologiskt grundfalsk: ”Forf.
har sett djupare i min garderob 4n i min hjirna. Han har tagit strum-
porna och knibyxorna men inte sjilen.”# Lundegards bild och Hei-
denstams reaktion illustrerar det offentliga livets villkor. Den som inte
kinde Heidenstam personligen hade inte heller tillging till nigra dju-
pare dimensioner av hans natur. Eftersom detta gillde for de allra fles-
ta var Heidenstam summan av de offentliga representationerna — hans
garderob var s mycket mer bekant och pataglig an hans sjil.

Det schablonartade bildbruket blev en tacksam maltavla nir Hei-
denstams rykte och kindisskap debatterades under Strindbergsfejden
1910 till 1912. Genom anspelningar pd Heidenstams vilbekanta nisa
markerade man distans mot och forlojligade hans offentliga roll. Han
framstilldes som en nationell dekoration och som ett underhallnings-
nummer. I negativ mening beskrevs han som en celebritet - ett namn
och ett ansikte — mer 4n en framstiende forfattare. Klara Johanson for-
klarade att Heidenstams anseende som skaldekonung framfor alle var
av ett representativt slag. Han var nagot av en attraktion, menade hon,
och hans frimsta uppgift kunde jimstillas med renarnas pi Skansen,
det vill siga att ”pa bestimda klockslag frin lagom hog estrad afteckna
mot rymden en littfatcligt markerad profil”.+*

Att Heidenstams person och utseende hade haft en mer genomtring-
ande betydelse 4n hans litterira verk poingterades ocksa av andra. ”Nir
jag minns ’Karolinerna’, skrev till exempel Erik Hikansson, "kommer
jag alltid genom en underlig idéassociation att tinka pa, att bokens forfat-
tare har en ovanligt ling och dekorativ nisa - jag kan inte hjilpa det, jag
bara konstaterar faktum”.# I ett kaseri i Affon-Tidningen framholls ocksa
att bland de stora diktare och ”skaldeprofiler” som stockholmarna kunde
betrakta pa gator och torg framstod Heidenstam som sirskilt attraktiv.
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Signaturen Lill-Klas konstatera-
de att "Heidenstam har en pro-
fil, som verkligen gor sig om man
tinker sig den med Stockholms
berémda sodra aftonhimmel som
bakgrund.”s° Walter Hiilphers be-
tonade ocksa betydelsen av Hei-
denstams ”litet poserande snabb-
seglareprofil” som o6gonblickli-
gen framtridde ”for det inre 6gat,
nir talet foll pa diktning”.s* Nir
konstniren Sigge Bergstrom, som
dessforinnan sjilv avbildat Hei-
denstam i profil pd grafiska blad,
teckningar och mdlningar, 1914
kommenterade den Heidenstam-
ska ikonografin genom att de-
monstrative avbilda forfattarens
ansikte rakt framifran, var det ett
undantag som skulle bekrifta re-

"EN FACE” — med ett trisnitt frin 1914 tvingar geln. Pa trisnittet hade han, un-
konstniren Sigge Bergstrom Heidenstam att
méta betraktarens blick. Ur Ord och Bild 1919.

der modellens hakspets, textat or-
den: ”EN FACE”.5?

Avslutning

Nigra recensenter beskrev genast Heidenstams debutsamling som lit-
teraturhistoriskt betydelsefull, andra sig till att den sd smaningom
blev det. Vallfart och vandringsar har linge varit vattendelaren mellan
epokbeteckningarna atti- och nittital i den svenska litteraturens histo-
ria. Till den samtida historien om diktsamlingens betydelse hor emel-
lertid upplysningen om att det tog 12 ir innan forstaupplagan (1 500
exemplar) hade silt slut. Till och med 1900 hittade diktsamlingen om-
kring hundra nya kopare varje r. Under tiden hade Heidenstam sjilv
sints ut i betydligt storre upplagor till en betydligt vidare publik, inte
minst i populira och bildrika publikationer.

Allan Ranius, som arbetar med att sammanstilla en férteckning
over karikatyrer forestillande Heidenstam, har hittills registrerat mer
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in 120 teckningar. Kring sekelskiftet 1900 fanns ett sextiotal skimt-
tidningar i Sverige, och enligt Lars M. Andersson ir det inte orimligt
att, omkring 1910, rikna med sammanlagt bortit en miljon lisare
varje vecka. I friga om skdmtpressens betydelse for ”allminhetens”
vetskap om hur olika politiker, forfattare och kulturpersonligheter sag
ut, menar han att det dr befogat att jimfora skimttidningarnas roll
med tevens idag.s3 Det kanske inte var fullt en miljon svenskar som sdg
Heidenstam under en vecka 1910, men Strindbergsfejden avsatte for-
visso dtskilliga Heidenstamteckningar, i atskilliga publikationer. Hans
mest spridda verk, Svenskarna och deras hovdingar, hade mojligen upp-
nétt en miljon ldsare efter den sista tryckningen av skolupplagan 1953.54
I Heidenstams samtid hade de visuella representationerna av hans ut-
seende ett storre inflytande 6ver hur en bredare allminhet sig pa ho-
nom in hans egen litteratur och presentationerna av den i litteratur-
kronikor och recensioner.

Medialiseringen av forfattaren, och inte minst visualiseringen av
ansiktet, ar ett kapitel som dterstar att skriva i den svenska litteratu-
rens historia. I Den mdjliga litteraturhistorien foresprakar Gunnar Hans-
son en ldsarnas litteraturhistoria som alternativ till den etablerade his-
toriografins kanon.ss I vissa fall kanske till och med ett sidant perspek-
tiv kan vara ett uttryck for en 6verskattning av det givna studieobjek-
tet. Litteraturens offentliga existens handlar inte bara om bocker och
lisare. Aven andra medier och publiker bir pd meningsfulla berittel-
ser om litteraturens samtida betydelser. Nir det giller méten med den
klassiska litteraturen kan betraktarnas perspektiv vara vil sd intres-
sant som de alltid [angt firre ldsarnas. I takt med digitaliseringen och
remedieringen av ildre medieformer forbittras férutsittningarna for
en historieskrivning som inte pa forhand har kringskurits av tidigare
forskares, politikers och bibliografers sorteringar av det betydelseful-
la. Nir mediearkiv frin forflutna skeenden blir direkt sokbara kan en
historia skrivas som inte samtidigt ir en recension av det den avser
att beskriva. S3 kan vi 4ven nd en annan forstéelse for foreteelser i var
egen tid nir det forflutna framtrider som nigot annat 4n ett i alla av-
seenden frimmande land.
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NOTER

I noterna hinvisas i nigra fall till publicerat material som saknar uppgifter

om upphovsman och publikation. Férkortningen OA betyder att materialet

finns i Ovralidsarkivet i Linkopings Stiftsbibliotek. Beteckningen Hernmarck

anger att artikeln eller bilden i friga finns i nigon av Ovralidsarkivets fyra at-

lasvolymer med uppklistrade pressklipp som en ging forvaltades av Heiden-

stams vin Arvid Hernmarck.
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